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fadany chronologicky aZ do soucasnosti. Tato linie v Ko-
munismu vrcholi projevem Jifiho Paroubka patrné na
sjezdu CSSD. Jeho slova o prosazovani programu stra-
ny tfeba i s komunisty vystfidd sborovy potlesk pfisedi-
cich. Podobné rétorika, navic ocenéna podobnym
nadsenim. Ozvénovité zdeformovand, Opét zamrazi.
VZzdyt to jsou pFece take stopy do souasnosti, ale sto-
py téch druhych, ne zmizikovanych, ale zmizikujicich.
A budeme-li pfesni a nespustime-li ze zfetele Zoubko-
vu instalaci pod Petfinem, ne stopy, ani ne torza —
imunni vaéi zmizikovani jsou zmizikovaéi, navzdory ply-
noucimu ¢asu stéle stejné celi.

Kompoziéni kostra Komunismu je velmi pevna. Zalo-
Zend na konfrontaci a paralelnosti. UsouvztaZiiovany
jsou zde rizné hlasy, casy i prostory. Hlasy se stfidaji,
jeden vyvraci druhy, po komunistovi obvykle promluvi
nekomunista. Konfrontace probiha ale i na v&t3j vzdéle-
nost, tzn. nestfetévaji se vZdy jen po sobé jdouci hlasy.
Nejkonstruktivngjsi se zda byl konfrontace osmnéctile-
tého tajemnika Komunistického svazu mladeze, ktery
pro svou viru nevéhdé zapfit rodi¢e, a na otdzku, zda si
jich vazi, bez pochybnosti odpovidé Ne {na rozdil od
otazky, vaZi-li si Marxe, Engelse a Lenina), a Zeny (Mi-
leny Valentove), matky dvou déti, ktera je v tplné opac-
né pozici — jeji otec byl zapfisahly komunista, coZ ne-
gativné ovliviiovalo i chod rodiny a jeji détstvi. | ona od-
povi na stejnou otdzku Ne (i kdyZ rozhodné ne tak su-
verénné). Vzapéti je jesté jednou pfehréna Janacova
otdzka mladému komunistovi a jeho paralelni Ne. Zena
je navic Janactem pfedloZzena mozZnost, Ze tieba jeji da-
ti jednou..., a jak by potom zareagovala, bylo-li by to
pfekazkou ve vztahu mezi ni a jejimi détmi (teorsticky
se tak dostava do pozice matky tajemnika KSM). Tedy
hned nékolik paralel vztahovanych k jedné osobé: 1. po-
tencialni budoucnostné orientovand piekazka ve vztahu
mezi ni a jejimi détmi a minulostné orientovand pfekaz-
ka mezi ni a jejimi rodi¢i, 2. matka mladého komunisty
(realita, minulost), ktera mu dévé ultimatum, a matka
déti, kterd by mohla proZit néco podobného (potenciali-
ta, budoucnost).

Na zakladé usouvztaZiiovani riiznych Gasoprostory
jscu v soucashosti nachdzeny prvky minulého. Z tohoto
hiediska pfikladné je mysleni élena KSCM a piedsedy
jistého spolku sociologtl a psychologli ing. Vacka, vy-
stupujiciho proti jednostrannosti dramatizace prozy Ire-
ny Douskové Hrdy Budzes, interpretované Barou Hrza-
novou, Déle tfeba trestni oznameni na Hrzanovou, po-
dané v souvislosti s jeji fe&l na pfedavani cen Thalie
a v neposledni fadé cenzura v divadle (,Takhle to pfece
formulovat nemlzZeme,” tvrdi Vacek). Hrzdnova tyto
praktiky ve svém ,vystupu“ pfirovnava k bolSevikovi,
kdy se taky vSechno promyslelo tak, aby to nebylo na-
padnutelné (,aby se vlk nazral a koza zlstala celd”),
a pta se, ktery se vlastné pise rok. Epizoda je sice star-
8iho data (1993), ale linie pokracuje smérem k soucas-
nosti (fetéz paralel) - jednani o udéleni napomenuti
Ceskému rozhlasu koncem kvétna 2005 (kratce pred-
tim Ester KoCickova v pofadu Pta se Olaf Lafka pro-
nesla vétu, Ze ,komunisti sou prasata®) je uz hodng
mladé. Instalovani pamatniku v Uvodu se odehréva na
jafe 2002, do prostoru pod Petfinem se vracime je&ts
pozdéji: v listopadu 2003 je pamdtnik ob&tem komu-
nismu poniéen nezndmym pachatelem. Konfrontovany
jsou i jevy v ramci soucasnosti: proé necenzurovat
Hrdého Budzese, kdyZ je cenzurovan Major Zeman?

A z pohledu druhé strany: Major Zeman vysilan, tak
pro€ stahnout Hrdého Budzese?

Ale jesté jinak jsou xonfrontovani jednotlivi aktéfi,
Janaé vyzyva Milenu Valentovou vétou ,co byste fekla
takovému dvacetiletému mladému komunistovi?® Jde
sice o konfrontaci na délku (komunista neni pfitomen),
i ta ale doddva dramatitnosti, na pfimece monolog — di-
alog dochézi k posunu ve sméru k dialogu.

Vystupy Marka Janage je tfeba zminil zviast. Diky
nim je vyborné rozkryto tfeba uvaZovani mladého ko-
munisty. Janag se ptd, ale otdzky vZdy nasleduji aZ po-
té, co se vystupujici osoba sama pfedstavi a zah4ji sv(j]
menelog. Otdzka pfijde dfive nebe pozdsiji. Nékdy jako
by 8lo o monologické vypravéni, které nemusi byt ani
prerusovano, mluvéim je dén &as, aby na sebe sami
vrhli néjake svétlo (aby ze sebe sami udglali kaspary),
jindy je klidnym hlasem pronesena otazka, kierd smé-
Fuje jasnym smérem. A casto je dost vyhrocena (coZ se
nevyluCuje se struénosti, ba tiseCnosti: ,\VaZite si svych
rodi¢?“). O to vic obsah otdzky kontrastuje s klidem,
s jakym je pronesena. Vystupy mladého komunisty, tak
jak se vraceji, poskladany do sebe, vytvafeji téméf jeho
portrét. Pravé on zde pini funkci jakéhosi ukazkového
pfikladu, na zakladé kterého si posluchaé ma utvofit ob-
raz o mladém ceském komunismu, o téch, ktefi prebi-
raji Stafetu, a tedy i o daldim vyvoji strany. Znaéné dile-
Zité pro vytvafeni jeho portrétu jsou pravé Janadem kla-
dené otazky. Autorsky subjekt nejen Ze je v textu Gitel-
ny, takiéz je zfejmé, na kterou se pfiklani stranu. Pfe-
stoZe je osobni nasazeni dosti upozad&no a nechavaji
se hovoFit pfevazné druzi. Zadné komentéfe, 74dné ex-
plicitni hodnoceni. Jen pobidky k vypovédi.

Janécliv Komunismus se postupné zrychluje, vystu-
py jednotlivych osob se stfidaji &im dal rychleii, repliky
se zkracuji. Tajemnik, Jifi Pehe, Batbora Hrzanova,
ing. Vacek, Milan Uhde, autor meditadni zahrady obsé-
tem zla Lubo3s Hruska, Milena Valentova, Oldfich Kuzi-
lek a Ester Ko&ickovd, radni (z Rady pro rozhlasové
a televizni vysilani) zdlvednujici svlj hlas pro udéleni
pokuty za pofad Pta se Olaf Lafka.

N&které osoby jsou jen vice & méné epizodni. Co fi-
k& jedna strana, je popirdno ve vypovédi strany druhé.
V samotném zavéru se vracime pod Petfin. To, co bylo
v Gvodu instalovano (jako protikemunistické a pamét
udrzujici), je v zav&ru poni¢eno. Vedle paralely a kon-
frontace jako zékladnich konstrukénich principt Komu-
nismu je timto i vetbalni stranka dokumentu zaramova-
na.

Zvuky Komunismus spise $etfi, anebo lépe, neply-
tva jimi. Za rozhovory s jednotlivymi csobami nenajde-
me Zadné ,zivé" zvuky (byly natadeny patrné v jejich
pracovndach). Vyjimku tvofi rozhovor v meditagni zahra-
dé (rozhovor pfi prochazeni se po zahradsé: ,Ted stojime
pfed bfizou.”, v daléim vstupu ze zahrady zachycena
svatba, dopinéno o rozhovor s mladymi novemanzeli,
na zékladé kterého se odvijl dali rozhovor mezi Jana-
¢em a majitelem zahrady) a rozhovor s Q. Zoubkem.
Pfechod mezi vypovédmi je zpodatku pied prvnim vy-
stupem té které postavy uvozovan pfedrazkami v podo-
bé autentickych zdznamti (ukdazkami z Hrdého BudZese
nebo z pofadu Ester Kocickoveé), fidEeji se zachycena
vypovéd objevi i jinde (Grebeniek o mladych pied vol-
bou nového pfedsedy strany). Zdeformované dokumen-
tarni zaznamy jsme jiz zminili. Pisefi ,Miady je kazdy ko-
munista®, patrné autentickd, se alespofi v Uvodu (po-
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zd&ji uz ne) pravideing opakuje za vystupy tajernnika
KSM.

Podnétl k zamysleni Komunismus nabizi vic nez
dost, Ale snad v ném nejde ani tak o velké dé&jiny, jez
politicka strana s vlivem spoluvytvadfi {(a na jejichz vy-
tvafeni si u nds KSC nékolik desetileti uzurpovala pra-
vo), a kdyZ, tedy ne v prvé Fadg, Velké se odjakZiva mi-
s{ s malym, malé oviiviiuje, formuje, v her§im pfipadé
deformuje. Agkoli doba permanentniho deformovéni
skonéila, je3té dnes se sama tu nesméle, tu nestoudné
oteviené prezentuje. Rozhodné jen nepfezivd, sloveso
doZivat je jedté nebezpeénéjsi. Je schopna ovliviiovat
mezilidské (i rodinné) vztahy. Nejde o pfesahy (pozi-
statky) z minulosti, to by znamenalo zametat probiém
pod stdl. Jde o nepferusené pokracovani ideologie a je-
il konfrontaci s kratkou paméti. Jan&¢lv piispévek do
eyklu /SMU je v neposledni fadé i varovanim pfed hro-
zici zirétou paméti. Komunismus neztraci pfehlednost,
ackoli je konstrukéné pomérné sloZité zpracovany. Pfe-
sto potencidl sdéleni, ktera nabizi, nemusi byt poslu-
chagem vycerpan hned napoprvé, ale aZ po opakova-
ném ,cteni® Je to na zéavadu?

Toma$§ Kauer

Jitka Skdpikovd a Tomds Gsdallhofer:
Skandalismus

Feature s nazvem Skandalismus reaguje na pfipad
sbormistra détského péveckého sboru Bambini di Pra-
ga Bohumila Kulinského, ktery byl obzalovan z trestné-
ho €inu pohlavniho zneuZiti aZ 49 sboristek a ohrozova-
ni mravni vychovy miadeze. Feature je pfedeviim tvo-
fen z vypoved( deseti respondentd, hovoficich pfimo na
mikrofen, a jedncho telefonického. Jsou mezi nimi ve-
Fejné osoby, lékafi, odbernici v oblasti prava, umélei
a pedagogové nebo zéstupci novinafl. Feature sice vy-
chazi z causy Bohumila Kulinského, jeho zabér je
ovSem 8ir&i. Je to kritika spoleénosti a jeji moralky, kriti-
ka médii, ktera mysleni a minéni naroda ovliviiuji, a je to
kritika pomérd, jaké panuji na Policii CR, kiera ma,
technicky vzato, na ukdznénost obéanl dohlfzet.

Uvodni slovo patfi autorce, ktera ham nastifiuje té-
ma, jaké si dvojice vybrala pro svij feature. Jeji volbu
ilustruje zvuk pfilétajiciho letadla na letistni runway, kte-
ré podle slov autorky pfivazi détsky pévecky sbor Bam-
bini di Praga z japonského turné. Ve fetim zvukovém
planu zni potlesk, hlasy a smich lidi. Jazyk, ktery s ohle-
dem na pfedchozi informace v zaznamu rozeznavam,
je japonsky. Potiesk a japonétina znéjici éterem mé pfi-
vadi k myslence, Ze je v Gvodu uZita metoda retrospek-
ce. Do toho zagina znit hra na klavir a j& poznavam
evergreen Oldficha Nového ,Jen pro ten dnedni den”,

Par vtefin na to autor Tomas Gsélihofer pfedstavuje
dvojici autor(l a oznamuje ndzev a podtitul feature: ,Lis-
tina zakladnich prav a svobod, hlava patd, ¢ianek 40,
odstavec druhy aneb Bambini di Média“. Dalsi pfipad
ilustrujici zvuk, ktery nasleduje, je rachot tiskafské ro-
tacky, s jejimz plvodem i parametry nds zéhy seznami
autorka.

Prvnim respondentem, resp. respondentkou, ktera
celou kauzu otevird, je Linda Vagnerova, manzZelka Bo-
humila Kulinského, dirigenta détského péveckého sbo-
ru Bambini di Praga. O n&m se posluchat dovidd, ze byl
vyslychan a obvinén ze sexudlniho znheuziti nezletilych
sboristek a kterak byl vzapéti §tvan a pranyfovan medii.

Respondentka Markéta Dvotakova, autorka vyzvy pro
rodie a pratele na podporu Bambini di Praga, ve fea-
ture dokonce hovofi o ,medialni masazi“, provadéné na
lidech proti Bohumilu Kulinskému.

Dé&j pak o néco mélo posouva klavirni melodie pisn
,Na Pankraci...”, kde byl mimochodem obvinény véz-
nén. Jitka Skdpikova cituje z Listiny zékladnich prav
a svobod o presumpci neviny, kterou pfehluduje zvuk
tiskafského lisu a do ztracena se ozyva hlas Tomase
Gséllhofera, jmenujiciho zdroje, ze kterych je nasledov-
né ve feature citovano. Na to se ke slovu dostéva dalsi
respondent. To vSe se odehraje v rozmezi 3-4 minut.
V obdobném temporytmu je natocena vétsina feature.

Zvukové kulisy a aranzmd, citace z tisku, pravnich
nebo jinych kodext, hudebni vsuvky a respondenti na-
sleduji za sebou a s menéi ¢i v&tsi pravidelnosti se cyk-
licky stfidaji. Kazdé citaci z bulvaru pfedchazi zvuk tis-
kaFské rotacky, do n&hoz Jitka Skapikova hldsi nazev
zdroje, datum vydani, ndzev ¢lanku a jména jeho auto-
rd. Z poslechu feature 1ze vysledovat, Ze pfed vypovédi
respondenta obvykle zazniva néjaka klavirni interpreta-
ce, Respondent zacina hovofit a chvili nato slyime, pa-
ralelng s vypravénim respondenta, z dst J. Skapikové
dodatek, o koho jde. Jsme tedy po celou dobu trvani fe-
ature svédky uziti horizontalni mentdze v kombinaci
s vertikalni.

Z ¢lankd &te Tomas Gsollhofer. PiestoZe nejsou ci-
tovany v takovém pofadi, v jakém vysly, navazuji na se-
be obsahov&. Implicitni nebo explicitni souvislost maji
rovnéz s vypovédmi respondentl, které taktéZ vzajem-
né koresponduji. Tu a tam je citovano z élanku nebo &la-
nek cely, jehoZ auiorem je, jako v pfipadé Jany Koub-
kové nebo Mgr. Radka Rejska z konzervatoie v Ces-
kych Budgjovicich, samotny respondent, ktery si svij
prispévek ¢te sam.

V3echny slozky na sebe plynule navazuji, prolinajf
se, vistvi nebo se pfekryvaji. A tak zatimco jedna jestd
nedoznéla, ozyva se jiz dal$i. Feature konéi slovy Lindy
Vagnerové: ,Pan Blih zaplat, Ze ten humbuk ustal®,
a v pozadi znf ozvéna pisné ,Ave Maria“

Zatimeo z novinovych a asopiseckych titulkt je pa-
trnég, Ze vétdina z nich hovofi proti obZalovanému, res-
pondenti se vyjadfuji (az na vyjimku, kterou je FrantiSek
Praizler, hostujici dirigent ND v Praze) v jeho prospéch.
Vedle toho [ze za snahu autor( o nestrannost oznaéit
také zéznam jimavého zpévu divky, vzbuzujfci v poslu-
chadi dojem Cistoty a nevinnosti, ktera ke vemu zpiva
pisef ,Ave Maria" o rodi¢ce neposkvrnéné. Tohle, podle
meho nazoru, musi haopak podpofit obecnou nelibost
a pohorseni vici cbvinénému. Na druhou stranu tako-
vou liturgickou pisni a ,sterilni* interpretaci snad nelze
nékoho svést k hfichu, nebo dokonce nasili. Pisefi ani
pfednes sboristky nevzbuzuje zadnou vasen, neuvadi
clovéka v uzardéni a nevyvolava emoce, které by se da-
ly nazvat litosti. A to ani nad osudy divek. Domnivam se,
Ze vy8e jmenované pocity probouzet nemiZe, protoZe
je, obecné vzato, probouzet nemd. Takze nemulZe mit
na posluchace pfedpokladany esteticky dcinek. To jest
soucit s ob&tmi, vyvolany &isté na zaklads jejiho posle-
chu.

Lecjaky poslucha¢ by mohl od feature ocekavat, Ze
diky jeho poslechu nahlédne do kauzy Bohumila Kulin-
ského, ze se dozvi néjaka fakta a dostane se mu né&ja-
kych ucelengjsich informaci. Tak tomu ale neni. Featurse
je jen jakymsi rozhlasovym umélecky artefaktem — ,ko-
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[aZi*, ktera se zaklada na pouziti nejrlizngjsich hudesb-
nich a akustickych aranzmd, efektech a vice subjektiv-
nich nez vécnych vypovédich respondentl, na citacich
tzv, Jkachen” z bulvaru, ale i tzv. seridézniho tisku.
Barbora Moravcova

Jitka Skdpikovd a Tomds Gséllhofer;
Skandalismus

Listina zakladnich lidskych prav a svobod,
hlava patd, ¢lanek ctyficet, odstavec druhy
aneb Bambini di Média.

Feature s posluchagsky zajimavou tematikou na
konkrétnim pfipadu Bohumila Kulinského zkouma zesi-
fujici tendenci médii, jiz je vulgarizace, skandalizace
a neseridznost. Upozoriuje na stirani rozdild mezi seri-
dznim a bulvarnim tiskemn, kdy jiz neni dost dobfe moz-
né odligit jeden od druhého. Nevnucuje posluchaci svij
ndzor, pouze nabfzi mozné Uhly pohledu. Kazdy si mi-
Ze na otazku, jak se bude situace médii dale vyvijet,
utvofit ndzor sam. Jeden z moZnych pohledl nabizi
Ondfej Neff. Podle n&j pfipady prezentované na inter-
netu jsou urgitym pfedobrazem toho, kam mohou za
nékoalik let bulvarni média kiesnout.

Respondenti upozorfiuji na dileZitost titulku jako
nasfroje ,prodeje” celého clanku a samotného periodi-
ka. Stejné tak si lze v8imnout, Ze pro autory, ktefi éasto
svymi &lanky dehonestuji druhé, je pfizracné, Zze se
skryvaiji pod pfezdivkami a zkratkami. Feature vyvolava
otdzky tykajici se etiky, ale také napfiklad zamysleni
nad tim, do jaké miry jsme my, jako Etendfi, ovlivnitelni
a jak moc vé&fime informacim, které si pfedteme v tisku.

Feature uvozuje zvuk letadla. Posléze zazni n&kolik
klavirnich tént pisné Jen pro ten dnedni den. Do toho
autorka pofadu Jitka Sképikova fiké: ,25. prosinec
2004, letisté Praha-Ruzyné. Letadlo uz pfistava. Moje
jedendctiletd dcera se vraci z Japonska. V Bambini di
Praga zpiva uz sedmym rokem.” Zmin&né zvukové prv-
ky maji ilustragni funkei ve spojeni s informaci, ktere se
nam od autorky dostalo. Mohli bychom ofekdvat, Ze
bude v pfipadu citové zainteresovana, avSak své ko-
mentdfe pfedcitd klidné a neutralng.

Autorka uvozuje Uryvky z ¢lankd datem publikova-
ni, ndzvem petiodika a jmény autorl. MuZsky hlas da-
né ukdzky z élankd predcita. DokdZe pomoci pauzy
upozornit i na chybu v élanku. Ve Skandalismu slysime
citace z Listiny prav a svobod. Také dryvky clankd
z periodik AHA, Blesku, Mladé fronty Dnes a Lidovych
novin. Feature nemate posluchace nadbyteénym
mnoZstvim hlast. Kazdy z nich ma svou specifickou
funkei.

Néktefi respondenti, jako napfiklad Jana Koubkova,
pfispévky pfetou a poté je dopliiuji o sva vyjadfeni. Ji-
ni, ombudsman Otakar Motejl &i Ondfej Neff, se k té-
matu pfimo vyjadfuji. VZdy vime, kdo hovofi, protoZe se
do poéatku promluvy prolne autorkou zminéné jméno
daneé osoby. V pfipadé Frantiska Preislera sly$ime se-
stfihané vyjadfeni pfes telefon. V&tsinou v tomto featu-
re posluchag slySi nepfipravené, autentické promiluvy.
Nektefi respondenti hovofi spisovng, fini uZivaji obec-
nou Cedtinu. Promluvy na sebe v nékterych pfipadech
navazuji téméf bez mezer — v tésném sledu po piedie-
ni €lénku nésleduje komentaf &i reakce. Tento pfechod
je funkénf, plsobi plynule.

Funkei pfedélll ma zvuk tiskafské rotacky, ktery je
casto zesilovan & upravovén efekty. Tento zvuk Ize cha-
pat jako symbel moci tisku. Zvuk rotacky, plsobici ne-
pfijemné a rusivé, se v urditych mistech prolina s tény
Klaviru, coZz mizeme opét chapat jako kontrast mezi
hudbou a tiskem, tedy mezi &imsi fistym a zkazenym.
Hudba doprovéazi také pfedcitani titulkl clankd a jejich
obsahu. V téchto pfipadech hraje klavir leh&i melodie,
které dobfe koresponduji s lacinym obsahem citova-
nych &lankd.

Feature je zakongen pisni Ave Maria. Ta je v jednom
bodu zastavena, tén stale zni a na tomto pozadi slysi-
me Utrzky nékterych promluv, které zaznély v pribéhu
pofadu. Tato zavéreéna mozaika pfedstavuje jakysi pri-
fez celym Skandalismem. Posluchaé dostava prostor,
aby si mohl utfidit myslenky na to, co vyslechl. Zéarover
toto vaZné plschici zakonéeni podtriuje celé vyznéni
pofadu, kieré neposkytuje pfili prostoru pro optimis-
mus.

Z hlediska kompozice se jednd o Utvar, ktery ma pe-
vnou strukturu. Je jasné élenény, pfehledny po celou
dobu trvani a poslucha¢ se v ném neztraci. Celkové je
podle mého nazoru velkou pfednosti Skandalismu ak-
tualni téma s konkrétnim zndmym pfipadem, na kterém
je cely feature vystavén. Zarovefi ale tvirci neskiouzii
ke stanovisku ohledné viny &i neviny dotyéného. Nabid-
li nékolik odlignych pohledl a diky tomu docilili jisté rov-
novahy a neutrality. Za zdafily povazuji vwbér respon-
dentl, ktefi naziraji problematiku svym osobitym lid-
skym, aie i odbornym pohledem. At uz jde o psycholo-
ga a sexuologa, pfedsedkyni etické komise, dirigenta,
Zurnalistu & pedagoga. V8ichni maji k tématu co fici
a nabizeji posiuchadi ¢asto zajimavy, originélné podany
nazor. Autordm se podafilo to, o co zfejmé usilovali:
Skandalismus nenechéva posluchage lhostejnym, vybi-
zi k fadé otazek a hledani odpovédi,

Veronika Zykova

Miroslav Buridnek: Sadismus

Pofad Sadismus, ktery sam autor Miroslay Buridnek
nazval ponékud laskavé]i ,Sadistické variety, nahlizi do
prostfedi ,béZnému” Elovéku pomérné neznamého. Bu-
ridnek zde proti sobé stavi dvé linie, dva odliZné néhile-
dy na uplatfiovani nasili. Prvnf reprezentuje hlas Zeny,
ktera byla dlouhedobé vystavena domécimu nasili, Dru-
hou potom pan H., &len komunity BDSM (bondage, do-
minance, submise, masochismus), spoleéné s dalsimi
vyznavaci sadomasachistickych sexudlnich praktik (da-
le jen SM) a také profesionalni domina pani D. Mimo
obé linie stoji student Stanik, ktery popisuje své zazitky
z hrétek s amatérskou dominou. Jeho promluva viak
v tomto pofadu plsobi nadbyteéng a nema velkou in-
formacni hodnotu. Vypovida snad jen o jeho potiebs
pfedvést se a sv&fit se svymi zkugenostmi. Pravdapo-
dobné sehrava Glohu jakéhosi hraniéniho prvku. Clové-
ka, ktery ma néjakou osobni zkudenost, neni vdak pfi-
mo zaélen&n do Z&dné skupiny.

Zvlastni je nepomér obou stran. Zatimco komunita
BDSM je prezentovana mnoha cleny, druha strana je
zastoupena pouze jednou osobou. Tézko fict, zda je to
zplisobeno neochotou tyranych zen vypovidat o svych
zazitcich, nebo je to Burianklv zamér.

Autor umistil svij pofad do nékolika prostfedi. Vy-
znavaci SM promlouvaji v restauraci pfiznacné nazvané
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U Markyze de Sade, Zena-obét ve svém soukromém
byt a student Stanik ve vlaku z Plzné do Prahy.

Kompozicné je pofad sestaven z promluv téchto li-
di, Buriankovych dotazil a také hudby a rozmanitych
zvukil, Hudba zde funguje jako spojovacl prvek mezi
jednotlivymi dseky. Obvykle je narusena néjakym du-
raznym zvukem, ktery se vztahuje k rozebiranému té-
matu. Mize to byt dvihnuti ditek, ostré vykFiky, zvuk
piipominajici odlepovani lepici pasky i zvuky sexudlni-
he aktu. Dal&imi spojovacimi zvuky jsou odbijejici zvo-
ny a vzdalujici se rychlé kroky (b&h), které mohou
predstavovat snahu dostat se pry¢, uniknout. Ramuji
totiz vétsinou promluvy tyrané Zeny. Co se tyka hudby,
vyskytuje se zde nékolik typl. Jakdasi tajemna elektro-
nicka hudba, zvonivé tony xylofonu a pisefi ,Dabri noc,
ma mila®, kterd uvadi a zakon&uje cely pofad. Elektro-
nicka hudba ma snad navodit atmosféru né¢eho zviast-
niho a tajemného. Zvuky xylofonu a pisefi zase plsobi
ponékud protikladng viéi obsahu celého pofadu. Buri-
ankovy rozhovory jsou nataéeny v autentickém pro-
stfedi, Jsou zde tedy zcela zfetelné zvuky okoli. Jedna
se napfiklad o mirny hluk v restauraci & zvuk jedouci-
ho viaku.

Burianek stavi do kontrastu svét vyznavacl SM
praktik, iteré jsou chapany jako hra fungujici na vza-
jemné divéfe a po vzdjemné domluvé partnerd, a svét
deviantl a nasilnik, kiefi neznajl temé&f Zadné hranice.
Piedklada posluchadiim mnoho otazek: Kdo uréf, co je
jesté ,normalni* a co je jiz SM praktikou? Jsou skiony
k nasili d&dicné? Je dité ovlivnéno agresi rodici? Psy-
chické a fyzické nasili — co je horsi?

Dle mého nézoru viak ve svém pofadu srovnava
vé&ci neporovnatelné. Jistg, jejich spoleénym jmenovate-
lem je nasili. V téchto dvou pfipadech ma ale zcela od-
lignou podobu a funkci. Na jedné strand je nasili Zada-
né a odekavané, které ma slouZit k uspokojeni. Na stra-
né& druhé nasili ponizujici a ublizujici, Casto spojené s ty-
ranim psychickym, které zpUsobuje zavazna traumata
v budoucim zivoté.

Ondfej Vaculik
To se stalo se zvukem?

(Radio jako emocionalni médium)

Moji polemickou pozornost vzbudila ve 14. Cisle
Svata rozhlasu Gvaha Josefa Vicka nazvana ,Co se sta-
lo se zvukem?* Autor se soustfeduje na ,radio jako
emocionalni médium® a étenafim predklada zkusenos-
ti s emocemi, které uplatfiuji hlavné soukroma radia.
V zavéru &lanku étendfe upozorfiuje, Ze nemd cenu se
zabyvat tim, zda jim pfedioZzena pouceni a zkuSenost
jsou dobfe nebo $patna, ale Ze kdyZ nebudu podobne
triky pouzivat ja, bude je pouZivat mij konkurent. Nas
problém je v tom, Ze se musime naucit s timhle svétem
Zit".

7 takového zavéru miZeme odvodit (i kdyZ autor to
mozna tak pikfe nemysli), Ze ani nemd smysl snaZit se
_nas svet“ ovliviiovat, protoZe je to pfinejmensim ko-
meréné nelspésné. No to mozna je. AvSak vibec to ne-
znamend, aby se sdélovaci prostfedky o ,ovliviiovani

Tyrana Zena nds seznamuje se svym Zivotemn po
boku opilce a nasilnika. Kornunita BDSM ukazuje tu
pFilemngjsi stranku, nasili kontrolované, kieré clavéka
#adnym zpUsobem nenarusi a trvale mu neublizi.
Snad chtél Buridnek poukézat pravé na tuto dvojznag-
nost.

V tomto vidim nejv&tsi problém celého pofadu. Po-
stradam zde také pohled druhé strany. Naslouchame si-
ce Zené&-obéti, ale nedostdvaji se nam Zadné informace
od nasilniki, kiefi skuteéné ublizuji. Chapu, Ze je po-
mé&rné obtiZné navézat s takovym Elovékem kontakt
a natodit s nim tfeba rozhovor. Bylo by v3ak jisté zaji-
mavé, vyslechnout jeho pohnutky a divody. MoZna by
v tomto pfipadé postadil psychologicky posudek nebo
nazor odbornika. Takto na m& plsobi zeniny promluvy
vyirzené z kontextu a naprosto neslugitelné s dalsim
obsahem pofadu.

Kazdopadns je Buridnkiv potin ojedinély. Mapuje
{otiz svét lidi, jejichZ sexudlni Zivot je Gasto povaZovan
za néco nenermalniho éi dokonce nemoréliniho. Jde tu
ovdern pouze o jisty druh hry. A jake kaZda hra ma i ta-
to sva pravidla. Tito lidé se svobodné rozhodli podstu-
povat nebo plsobit bolest. Jednd se viak o bolest, kte-
ra neublizi. Tyrand Zena takovouto volbu nema. V jejim
pfipadé se hraje bez pravidel.

Jana Strnadova

Poznamky:
1) Ugastnik reality-show Vyvoleni
2) Medialni analytik
3) Ugastnik reality-show Vyvolen(
4) Reditel prazské ZOO, ktery pfistoupil na natageni gorili
reality-show Odhaleni
5) Redaktorka MFD, ktera psala o reality-show
8) Sexuolog
7) PR manaZerka slovenskych Vyvolenych
8) Matka jedné z Ucastnic reality-show Big Brother
9) Dramaturg Noéni show, Big Brother
10) kameraman italské verze reality-show Big Brother

svéta” nepokousely”, protoZe stejné to délaji, at chig]i,
nebo ne, Otazka je, jak.

Josef Videk fika, ze ,podstatou moderni rozhlasové
emoce je opakovani, stereotyp”. V odstavci ,nékoiik
emocionainich triki“ prozrazuje néco z ,metody vyroby
stereotypl*, napfiklad, Ze ,dUleZitym emocionalnim ste-
reotypem je pocit pohybu vpfed”, posiuchaé musi mit
dojem, ,Ze se program jen sype®. Proto vstupy musi byt
struéné a pfekrogeni jejich délky o pouhé tfi viefiny mi-
%e byt na zévadu. Délka kaZdého vstupu musi byt pfes-
né predepsand a programové proudové bloky podepfe-
ny anon&nim systémem typu: ,Reknéte jim, Ze jim fek-
nete, 7e jim feknete.” — Pak se konetn& dockdte, Ze
vam zpévatka telefonem v sedmi viefindch fekne:
,Zdravim vdechny vérné posluchade radia Ovad a zvu
vas na svilj epochélni koncert.“ V podstaté tedy rekla-
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ma trikem podsunutd jako rozhlasova emoce misto di-
lezit&jiho sdélenf ze Zivota spole¢nosti. U privétnich ra-
dif je takovy postup pochopitelny, nebot sama Ziji z re-
klamy, tedy vice méné z ,trikovych informaci,

Dalsi vybavou pro ziskéni rozhlasovych emoci je
podle Josefa Vigka opakovani kli¢ovych slov do omrze-
ni. Nékteré komunikacni obraty &lanek doporuéuje jako
zékladni, napfiklack ,Mam tu pro vas jednu srdeéni za-
leZitost" (infarkt se tim ale nemysli), ,tohle je pisnicka
opravdu od srdce”. Také slovo ,rodina®, jako emoce
podporujici, mé se vklddati i tam, kam nepatfi, vybira-
me z velké rodiny krasnych éeskych pisni*. Radio No-
vy Preston pfimo doporuguje uzivani daleZitych slov;
.Smat se, pfatelstvi, humor, mir, néha, vérnost, vesa-
lost, sluni€ko”. V praxi Ceského rozhlasu by naopak
»slunicko® v jiném spojeni neZ se ,sedmiteénym® malo
byt zakdzano, nebot na rozdil tfeba od ,blbedka* jeho
zdrobnéla podoba neexistuje. Autor viastng naznaduje,
Ze zdrojem rozhlasovych emoci jsou také fraze a mo-
deratorska klisé. Tedy vechno to, co novinafina, ma-li
byt dobrym femeslem, naopak vyluguje nebo povazuje
za prohfesek.

A tu se dostavame k podstaté problému, co je ra-
dio? Je to marketingovy trik, jenZ v soutdzi o medialni
prostor miize bujst jake rakovina, dokud ve svém hosti-
leli neumofi posledni zbytky skuteéného smyslu jeho
existence? Radio ma sdélovat: slove, hudbu, zvuk, ob-
sah (rezisér Miroslav Buridnek by doplinil: barvu i vaini).
Jeho sila tkvi v tom, jak vystiZzny (pochopitelné i humo-
rem) obraz o svété vyivofi. Metoda je zaloZena na
opravdovosti, jediné nositelce nepfedstiranych emoci,
na uptimném zdjmu o spole¢nost a schopnosti pfimo &
metaforou systematicky a v pravy éas takové ,hlaseni
podavat. (Ve svété snadnych plkl kvalitou zagina byt

i zjevné profesiondini reportérove Usili, | kdy2 vysledek
tomu shodou rlznych okolnosti dplné neodpovida. Ta-
kova autenticita o vrtkavosti zdaru zasahne skoro kaz-
dého.) CRo ma k tomu vSechny rozhlasové Zanry, lidi
i spoustu vysilaél. Poslucha& naopak musi mit a7 ste-
reotypni jistotu, Ze radio vefejné sluzby v kteroukoli ho-
dinu toto poslénf pini a Ze své posluchage nezradi (jako
je zradilo po roce 1939, 1948, 1969...) | vzhledem
k t8mto d&jinnym souvislostem sl rozhlas musi davat
obzvlagté pozor, aby nahodou nehlasal ,slunitko, srdis-
ko, pfatelstvi, mir, vérnost a veselast®, kdyZ neni. Zaru-
c¢eny Uspéch jeho poslechovosti tkvi také v davére, ze
CRo své triky (zvukovy trik je jednim z prostfedk roz-
hiasového sdélovani) poctivé pfiznava, aby nepadi do
podezfeni, Ze mu stejn& jako reklamé nejde o vic ne?
o vlastni propagaci a ziskani pozornosti. Ta totiZ nen|
bezhlavym cilem, ale az ofekavatelnym disledkein
kvalitni novinafské a rozhlasové prace, pro niZ ale pfi
pfipravé i ve vysilani musi zbyt néleZity das. Svindl ne-
existuje, a ma-li se rozhlas pfi svém  sdélovani® stragné
lopotit, musi se lopotit. A nemluvit o tom.

Samotného mé& mrzi, Ze pidu takové samozfejmost,
kdy se Clovék vraci k definici rozhlasu, vraci se k pi-
vodnimu, ackoliv bychom méli byt dal. Citim to spi3 jako
doplnéni Slénky Josefa Vigka, jeho zkuBenosti nepopi-
ram, nevyvracim. V privatech af si plati stoprocentna.
V prostiedi CRo maji své meze — pFedstirani a manipu-
lace klidn& ponechme konkurenci.

Z mnoha debat s posluchaéi vyplynule, Ze {Vigkovo)
»naucit se s timhle svétem zit“ neznamena véechno pii-
jimat a vSechno si nechat libit. CoZ je jednak zakladni
lidské téma a jednak pro nas rozhlas neutuchajici piile-
zitost naplnit definici o sdélovani tak, aby nas nespalilo
vlastni sluniko.
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PhDr. Rostislav Béhal

Dobrodruistvi objevovani (Vaclav Gutwirth)

Nékdy pfed 5 lety mi zavolal Zdenék Bougek: ,PFi-
pravujeme rekonstrukci nejstaréiho éeského rozhlaso-
vého pasma z 1. 1928. Jmenuje se ,Duch déjin’ a hapsal
ho Vaclav Gutwirth. JenZe je problém s autorskymi pra-
vy. Je autor jesté na Zivu nebo ma néjaké potomky?“

Najkrasn&jsi z prace na historii je fze objevovani.
Zaéneme u slovnik(... Znaji Gutwirth( nékolik, dokonce
s riznymi transkripcemi. Patzakové ,Prvnich deset 10
let deskoslovenského rozhlasu® uvadi disledngé Gut-
wirtha s dvojitym — w — a s — h — na konci. Tomu nejlé-
pe odpovida v Masarykové slovniku nauéném z r, 1926
,Gutwirth Vaclav, nar. 1896, desky novinéf a od r. 1923
radaktor Tiskového adboru presidia ministerske rady”
(tedy pFedsednictva viady). Je tu uvedeno i nékolik jeho
spiskd, vesmés z oboru sociologie. Ottilv slovnik naué-
ny z r. 1933 ho také zaznamendva — uz jako odboroveé-
ho radu, Ale pfedsednictvo vlady — a rozhlasové pés-
mo? Jsem opravdu na spravné stopé?

A jesté jeden zadrhel: jestli se narodil v r. 1896, je
v I. 2000 pravdépodobna mrtev. Kde hledat jeho pfibuz-
ne?

V poloving 30. let vychdzel péci dr. Antonina Dolan-
ského velmi uziteny sbornik — Kulturni adresaf CSR",
Mnohokrat mi uz vytrhl trn z paty. Ano, v Kulturnim adre-
s&fi z r. 1936 je | Vaclav Gutwirth, nar, 1896 a dokonce
s poznamkou ,studentsky pracovnik a spisovatel! A je tu
i ieho adresa: Praha XVI-Smichov, Malvazinky 1644...
Ale nemohu pfece chodit po celych Malvazinkach a po-
ptévat se, pamatuje-li nékdo Vaclava Gutwirtha!?

Zkousim telefonni seznam. Kupodivu v r. 2000 tam
nebyl ani jediny Guiwirth, jen tfi pani Gutwirthové,
z nich jedna jen s jednoduchym — v —. Ale to miiZe byt
tiskova chyba. Ani jedna nenf ze Smichova, natoZ z Mal-
vazinek. Zdefika, Eva, Heda ... Volam je po fadé. Zdef-
ka ne, Eva ne — teprve pani Heda se ukdzala byt nele-
Fi Vaclava Guiwirtha. AZ dosud to $lo hladce. Ale bohu-
Zel pfiznala, Ze viechny kentakty na druhou vétev Gut-
wirthd ztratila pfed padesati lety. Mé&l pry dvé dcery —
Sarka studovala knihovnictvi, Vendulka medicinu, ale
za koho se provdaly a jak se dnes jmenuji, Fici nedoka-
7e. A pfece mi poskytla dileZitou indicii: ,Pockejte,
vzpomindm si, Ze nahofe na Malvazinkdch m&li maly
rodinny domek. Treba tam nékdo z nich bydIi!”

Malvazinky 1644 — zlaty Kulturni adresa! Voldm
Obecni Gfad na Smichové, stavebni odbor, netrvalo to
dlouho: ,Malvazinky 1644 - to je dnes Pfima ulice 27,
majitel pan Tom&§ Bartosek™ Vracim se k telefonnimu
seznamu: ,,Promifite, prosim, jestli vas obt&Zuji omylem,
ale hledam pfibuzné pana Vaclava Gutwittha, ktery Zil na
této adrese pfed sedmdesdti lety...” ,Ale to je pfece nas
dadecek!” ozval se chlapecky hlas. Vykladam tatinkovi
znovu histerii haseho hledani i jeji divody. ,Ano, to byl
mlj dédecek a synlv pradéd. Napsal toho moc a dokon-
ce sepsal svoje paméti. Ale to vam lip Fekne tata, Gut-
wirth byl jeho tchan. Tata sepisuje néjakou rodinnou kro-
niku a vi toho o dédovi hodné. Rad vam s tim pomtize.”

»Tata" mél pro nas opravdu pochopeni. Byl jim totiz
filmowvy historik dr. Lubo3 BartoSek, manzel Gutwirthovy
starsi deery Sarky (uz také zemfela) a ochrénce jeho
pozustalosti. Zacali jsme se schazet na zahradce jeho
redinného domku na pankracké strani, on cetl a ja za-
pisoval. Celé paméti Vaclava Gutwirtha jsem z ného,
bohuzel, nikdy nevymamil. Je to pry promiseno rodin-
nymi udélostmi a vztahy, Ze by tchan nechtél, aby se to
dostalo na vefejnost. Ostatng uZ ani neisou celé, dr.
Bartosek je rozsttihal a vlozil do rodinné kroniky, na kte-
ré pracuje... A tak jsem se musel spokojit se vzdjemnou
kontrolou dataci jednotlivych rozhlasovych pofadl Véc-
lava Gutwirtha a zaznamenat — podle Paméti — i néko-
lik nedochovanych titull a jenom Ustné a v Utrzeich se
seznamit se zatim neznamymi fakty z tchanova Zivota.

Pfi posledni névst&vé jsem se dozvedél, Zze v nedé-
li pfijde na navstévu po padesati letech pani Heda Gut-
wirthovd, aby znovu navazala pfetrthané pribuzenské
vztahy. Co v&echno mlZe zplisobit jeden autorsky pro-
blém svédomitého dokumentaristy Zdefika Boucka.

A Véclav Gutwirth se z toho vyloupl jako daléi ne-
znama postava nasSich rozhlasovych dajin.

VACLAV GUTWIRTH

*20. 6. 1896 T 3. 8. 1968

Narodii se pfed 110 lety v Kosové Hofe." Po matu-
rité na prazské redlce studoval v 1. 1914—1917 na Ces-
ké technice strojafinu, ale vysokou Skolu nedokonéil.
Vic ho zajimalo studentské hnuti. V |. 1918-1920 byl ta-
jemnikem ,Sboru pro socidlni p&¢i studentstva vysoko-
Skolského®, 1921-1922 U(fednikem na ministerstvu
Skolstvi. Zaroven piln& psal do nejrlznéjsich asopish
a novin. Uz v r. 1917 prispél k zaloZeni studentského
tasopisu ,Mlada generace” a stal se i ¢lenem jeho re-
dakéni rady. Od r. 1918 pak pise do Zitiku, Cinu, Casu
a postupem doby i do Lidovych novin a PFitomnosi.
Ostatné — i po r. 1946 na pfimou Peroutkovu vyzvu spo-
lupraci s Pfitomnosti zase obnovil. V ranych letech
(1821—1924) také vyslo tiskemn nékolik jeho drobnych
spiskl k otdzkdm socidlnich pomérl studentstva.?/
V 1. 1923 pFesel z ministerstva Skolstvi na Ufad minis-
terského presidia (pfedsednictva vlady) a stal se redak-
torem jeho Tiskového odboru. Tady pak pracoval nepfe-
trzité do roku 1939 a prosel celym postupem od redak-
tora pfes ministerského komisafe a vrchniho komisafe
aZ po odborového radu.

Prace v Tiskovém odbkaoru nijak neomezila jeho dal-
& pfispivatelskou ¢innost do nejrizngjSich c¢asopisi
a v r. 1927 pfibyl do jejich okruhu také tehdejsi roz-
hlas. MiZzeme se jen domnivat, Ze ho ke spolupraci
s rozhlasem pfived! jeho kolega z Tiskového odboru
Milo§ Kare$, ktery siv té dobé uz rozhlasové ostruhy
dobyl svym ,Panem bernim a didchodnim® V dubnu
1927 se pak stal dokonce &éfem slovesneho odboru
rozhlasu.
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V r. 1927 se Vaclav Gutwirth zicastnil prvni soutéze
na plvodni rozhlasovou hru a jeho dramatickd scénka
Jeji namét zobrazoval uddlosti z doby Francouzské reve-
luce v r. 1848 a hra byla také zafazena do vysilani 22. 2.
1928 u prileZitosti jejiho 80. vyrodi. Po tomto Uspéchu se
stal Vaclav Gutwirth stdlym externim spolupracovnikem
a uz v Fijnu 1928 uved rozhlas jeho prvni pasmo (a shad
prvni rozhlasové pasmo vibec) ,Duch dg&jin® Autor
ovéem tehdy je$té nemluvi o ,pasmu® ale o ,scénce®.
Jde o emotivni text, v ndmz rlizne hlasy evokuji vzpo-
minky na vyznamné uddlosti a postavy z &eskych dsjin.

Nasledovala scénka ,Pfemys] Orag” a dalsi rozhlaso-
vé texty. Archiv CRo jich uchovava 24 (z let 1927-1939),
da se v8ak pfedpokladat, Ze to neni vSechno, nakteré
zmifiuje i ve svych Pamétech. Poétem autorskych praci se
s Véclavem Gutwirthem mdze méfit snad jenom jiny ex-
terni rozhlasovy autor - Jan Grmela. Ale zatimeo Grme-
lovy texty jsou spide jen spoleSensky mélks ,harlekynky*
nebo pokusy o formaini senzacnost (PoZar opery), maji
Gutwirthovy prace charakter pfedevsim osvétafsky, ¥

Zajem o socidlni otazky, ktery se projevoval v Gut-
wirthovych studentskych a poststudentskych letech, ne-
pohasl ani na pfelomu 20. a 30, let, kdy se pfipojil k pré-
ci v osvétovych institucich socidlni demokracie (D&lnicka
akademie, Ustfedni &kola d&lnicka), a odtud byl jen krok
k Einnosti v D&lnickém rozhlase, jehoz se stal v 30. letech
redaktorem. Nékteré z jeho scének a dialogizovanych
piednédek byly vysilany pravé v ramci pofadlii D&lnické-
ho rozhlasu, zejména v jeho nedé&inich éasech (jiné v roz-
hlase skolském). Nesmirn& zajimava a dosud nezndma
je v Pamétech V. G. jeho informace o &innosti Tiskového
odboru ministerského presidia ve dnech mnichovské kri-
ze. Obavy o to, aby zpravodajska Ginnosti CTK a &s. tis-
ku nevyvolala mezindrodni zépletku a odpovidala do po-
sledniho pismene viddni politice, 8ly tak daleko, Ze Tisko-
vy odbor pfenesl ¢ést své &innasti pfimo do CTK a pfe-
ved| tam i &ast svych pracovnikd. ¥ V. Gutwirth byl pFitom
povéfen odpovédnosti za materidly, uréené k vysilani
v &s. rozhlase.

KdyZ byla v r. 1939 po n&mecké okupaci tato skupi-
na spolu s Tiskovym odborem ministerského presidia li-
kvidovéna, zdstal V. Gutwirth v CTK a vybral si k piiso-
beni zdanlivé bezproblémové oddéleni pohlednic. Ale
nebylo mu dopfénc klidu. Po r. 1941 se pokusili nacisté
znovuvzkFisit k Zivotu Gasopis ,PFitomnost, aby jeho
dobré povésti a dlvéryhodnosti vyuZili pro své propa-
gandistické ucely. Za Séfredaktora si vybrali aktivistické-
ho novinéfe a kolaboranta Emanuela Vajtauera, ktery
Gutwirtha vyzval ke spolupraci. Gutwirth to odmitl, a to
znamenalo konec i jeho prace v CTK. A nejen to — bylo
mu zabranéno v jakékoliv dal3i intelektudini préci a byl
nucené& nasazen (ve svych uz téméf 50 letech) do tzv.
Luftschutzu, organizace uréené k hlidkovéni ,nepfatel-
skych letadel“ a k odstrafiovani 8kod zpisobenych le-
teckym bombardovénim. Zde slouZil aZ do kv&tnového
osvobozeni v r. 1945 a v prib&hu Prazského povstani
bojoval ha smichovskych barikadach,

Po osvobozeni se vratil do vliddnich sluZeb. Byl po-
vySen na vrchniho odborového radu a pfeloZen na mi-
nisterstvo informaci, kde ved| redakei bulletinu ,Cesko-
slovenskeé infarmace”. Po tnoru 1948 byl poslan na nu-
cenou dovolenou, ale po nékolika mésicich se vrati,
ovéem ne uZ na vedouci misto. R. 1949 byl tiskovy od-
bor ministerstva informaci zruSen a V. G. byl pfefazen

do vladni agentury Pragopress, kterd se v r. 1950 slou-
¢ila s CTK. Tady nastoupil do zahrani¢niho zpravodaj-
stvi, 0 n8mzZ je zndmo, Ze tu v r. 1951 vypukly velice tvr-
dé politické Eistky, pfi nichz byl tehdy vjznamnym akté-
rem Karel Hrabal. ¢ Jestli se podilel i na vypovédi Vac-
lava Gutwirtha, zndmo neni. Ale V. Guiwirth byl pfi t&ch-
to Cistkdch donucen také odejit a byl pfidslen - jako uZ
55lety — na préci jako pomocny dé&intk do CKD Stalin-
grad. UZ po tfech letech ho skldtila t82k4 choroba, pro
kterou odeSel v prosinci 1954 do invalidniho dichodu.

Za némecké okupace, kdy nemoht byt publicisticky
cinny, obrdtil pozornost k populérng védecks literature.
Z té doby pochazeji knihy: PFiklad Frantiska KfiZika
(1941), Vynélezce Josef Ressel (1943), Znasobené
smysly (1943) a Clovék hleda sily (1947). Nékolik dal-
Sich podobnych témat zlistalo v rukopise. Praci posled-
nich let byly pohédky, z nichZ knizné vy$la jediné: Sva-
tyika na Blatech (1949).

Véclav Gutwirth byl vjznamnym autorem pFedvaled-
ného rozhlasu a na jeho osudech se projevuje mj. i dal-
§i blizké propojeni tehdejsiho rozhlasu s viadni tiskovou
sluzbou (dr. Kares, dr. Dobids, V. Gutwirth).

Poznamky:

1) pobliz SedlZan (v byv. okrese Pfibram)

2) Studentstvo a Hus(v fond (1921)

O vydéleéné Ginnosti studentské (nevrogeno)

Sociélni otdzka studentska (1922)

Informace o hospoddafskych pomérech vysokoskolského
studentstva (1924)

Piispévek k socidlni otdzce studentstva stfedogkolského
{1924)

Masaryk a studentstvo (1924)

3) Patzakova: ,Prvnich 10 let Zeskoslovenského rozhlasu®,
s. 189

4) 1927 — Soumrak
1928 — Duch déjin, Pfemysi Orag, Podivuhodny vynalez in-
Zenyra Vinase
1929 - Francouzsky trojuhelnik, Setkanf se stradidlem, Ko-
lem radia, Ctvrthodinky v redakei, Hovory vin
1980 ~ Zrozeni Marseillaisy, Ponorka U-12, Poctivi pracov-
nici Rochedalsti
1931 — Prvni nedorozuméni
1934 ~ Hej Slovaci
Od r. 1931 pfevaZuji pasma a scénky psané pro nedéini re-
lace Délnického rozhlasu a pro Skolsky rozhlas:

1936 — Dvandctilety redaktor, je siroj vinen?, 1936-2035
(utopicka vize), Josef Rousar, Jak pfeletsl Blériot kanal La
Manche

1937 — Jak 1845 piijela do Prahy Zeleznice, Jak se zrodila
Zarovka, Technika, Co se Jirkovi zdalo, Nasi spisovatelé
a basnici o technice, Rozhovor s Elenem, ktery nepfisel, Jo-
sef Ressel

1939 — Jenda se probudil v roce 2000, Pfedélame zemékouli
V rukopisnych pamétech jsou také odkazy na pasma ,Slo-
vanskd pisef v Praze", ,Pfed Edisonem” a ,Casovy signal
{neni vylougeno, Ze jde o pracovni pojmenovani pasem ,Hej
Slovéci” a Jak se zrodila Zrovka"),

5) €TK za prvni republiky byla doslova vlddni zpravodajska
agentura a Tiskovy odbor ministerského presidia v ni mél
rozhodujfc! viv.

6) K. Hrabal nastoupil v roce 1947 do rozhlasu, pracoval ve
zpravodajstvi a byl dopisovatelem ve Vardavé. 1. 9.
1950-30. 5. 1952 byl pfechodné v CTK - (o je pravé doba
gistek. Po névratu do rozhfasu byl od 1952 séfredaktorem
hl. redakce politického vysilani, od r. 1962 naméstkem
Ustredniho feditele pro zahraniéni vysilani, 1969-85 na-
méstek tstfedniho feditele a feditel CRo. V roce 1969 po-
depsal Slovo do vlastnich fad.



64  Thgmiiy

CGSOBNOST] - VYROL

kadim Kolek

Kamil Hala
1. 8. 1931 Most

Pokud si naladite na svém rozhlasovém pfijimadi ve
stfedu dopoledne stanici CRo 3 - Vitavu, uslysite v po-
fadu Jazzofon — ,Swing session”, ktery letos slavi 10.
vyro&i vysilani, hias znamého skladatele, aranzéra, diri-
genta a pianisty Kamila Haly. Muzikanta, ktery svilj Zi-
vot spojil na dlouhd 1éta nejen s jazzem, ale také s Ces-
koslovenskym, pozdsji Ceskym rozhlasem a pfedevsim
s rozhlasovym jazzovym orchestrem JOCR.

Kamila Halu pfived! ke swingové hudbé jeho stardi
bratr Viastimil. Jak sam o sobé tvrdi, byly jeho zacétky
ovlivnény orchestrem Glenna Millera a Harryho Jame-
se. Zaginal jako pianista nejdfive v amatérskych or-
chestrech Zdefika Marata, ivo Vorlicks, Viastimila Kloce
a VI4di Bradédcka a poté pFesel na poéatku 50. [et do or-
chestru Zdefika Bartaka, kde plsobil del§i dobu. V téch-
to otchestrech zadinal | se svymi skladbami a aranZma
a podilel se tak na vytvafeni jejich profilu s cilem ,pfibli-
3it se zvuku orchestru Billyho Maye®, zndmého typic-
kym glissandem saxofoni.

Swingové produkce v Ceskoslovensku v 50. letech
nemsély na rizich ustlano a $lo jim vskutku o existenci.
Svym dilem k tomu pfisp&ly i vyroky tajemnika sovét-
skych skladatelli Chrenikova o ,hudbé odchazejici ti-
dy*. Cs. rozhlas v 50. letech propustil i Gustava Broma
po rozhodnuti akéniho vyboru v Bratislavé o zakazu
vstupu do budovy. V této dobé neuspély u oficialnich
predstavitelll skladatelskych svazl ani pokusy pomoci
swingu folklorizujicimi texty a bylo nutné produkei za-
Elefovat do riznych vychovnych pasem a estrad. Kamil
Hala v této dobé také plsobil s orchestrem K. Bartdka
v podobnych estradnich pasmech a tginkoval v pro-
dukeich typu HUFIHUM (hudba, film, humot), v kterych
hral orchestr k ndmym groteskam a byl stfidan humor-
nymi scénkami Natasi Goliové a Emana Fialy.

Mezi podobné ,nalepky” patfily i Cs. cirkusy a luna-
parky, které poskytly pfileZitost i Orchestru Karla Viacha
v letech 1953-55. Stejnym zplsobem vystupoval v ram-
ci cirkusového zéjezdu v Japonsku a Barmé i Kamil Ha-
la, ktery mél jiz v této 'dob&, po rozpadu orchestru
7. Bartéka, svij vlastni soubor. K. Hala psal své autor-
ské skladby a aranze v této dobd nejen pro svij
orchestr, ale i pro velkou kapelu Karla Viacha. Z této do-
by se traduje znama historka, v které se uvadi, Ze nék-
tefi delegati na jedné z pravidelnych pfehlidek nove
tvorby (mohli bychom je s Uspéchem oznatit za znalce
v pfedpovédi pocasi) tvrdosijné oznacovali skladbu Ka-
mila Haly ,Severni vitr* jednoznacné za ,zépadni®. Se
svym orchestrem odjel K. Héla po asijském turné na
delsi zajezd do Polska, v hémZ se podminky vyvijely li-
beralngji, a orchestr pfi té ptileZitosti vystoupil na 1. roc-
niku polského jazzového festivalu v Sopotech. Bezpro-
stfedné po tormto zéjezdu pokracoval Gsp&sné v angaz-
ma s brazilskym folklornim souborem v rdmci evrop-
ského turné.

Nové aktivity K. Haly se poéinaji rodit po zalozeni
péti- a posléze devitiSlenného souboru Karla Krautgart-
nera, aranZéra a vedouciho saxofonové sekce, kterému
jiz nestagily poswingovské pisnicky v orchestru Karla
Vlacha.

V roce 1958 se konal v Praze mezindrodni festival
zébavné a taneéni hudby OIRT (organizace sdruzujici
televizni a rozhlasové stanice socialistického bloku).
Cs. rozhlas tehdy externistu K. Krautgartnera, hrajiciho
téZ v angazmd v kavérné Alfa, vyzval k sestaveni All-Star
Bandu ze 8pi¢kovych hudebniki. O néco pozdéji, v ro-
ce 1959, po nabidce ke spolupraci, sméfuje i Kamil Hala
do tohoto soubory, tedy k nejlepsim jazzmaniim v re-
publice. Je pfizvan jako pianista do rytmické skupiny
i s nékterymi hrédi svého plvodniho comba. Soubor,
v némz zpivala i Vlasta Prlichova, mél neCekany Uspéch.
Festivalové sestava, ktera byla zakladem Tanecnihe or-
chestru Cs. rozhlasu, se poté doplnila o nékolik vyiji-
me&nych muzikant a v bfeznu roku 1960 se pfedstavi-
la na vinach rozhlasovych i televiznich. V tomto obdobi
se hraly pfevazné orchestraini skladby, ale vliv orchest-
ru byl patrny i ve zvySeni kvality popularni hudby, napfi-
klad pfi spolupraci na soutdZi ,Hleddme pisnicky pto
viedni den®, kde se z fady pisni staly trvalky &sské po-
pularni hudby.

Vyvojem a viivem nékolika faktort, jake byl nastup
malych scén s novou generaci zpévakd i autorll Gi pro-
gramové potieby rozhlasu, doslo v roce 1963 k Zanto-
vému rozdéleni prace orchestru — TOCR se v&noval po-
pularni pisni a nejazzovym orchestralkam a JOCR spe-
cializovanému jazzu, atkoliv hragi obou produkef byli to-
tozni. To mélo poslouZit i pfehlednosti produkce or-
chestru.

Do dirigentskych funke{ byli jmenovani dva dirigenti
— TOGR Fidil nové pfichozi Josef Vobruba a JOCR Ka-
mil Hala, kiery se v této dobé jiz vyznamné podilel na
tvorbé novych skladeb a aranZmad. Findini rozhlasovy
taneéni orchestr byl vytvofen jako klasicky big band
se 4 trumpetami, 4 trombony, 5 saxofony a kompletni
rytmickou skupinou. Orchestr pfedvadél hraéskou
a zvukovou kultivovanost i kompoziéni erudici.

Se vznikem nového rozhlasovéhe hudebniho télesa
se rapidng zménilo i schéma vysilani HRHV. Vznikaly
nové, atraktivni nahravky pop-music a jazzu. TOCR byl
vyuzivan i pro vefejné nahrdvky ve spolupraci s Cs te-
levizi (pofad Vysild studio A, ktery byl nazvén podle hu-
debniho studia Cs. rozhlasu), na festivalech a pfehlid-
kéch nové tvorby, JOCR se nadéle v&noval studiovému
nataceni jazzovych skladeb a s velkym UGsp&chem se
zucastnil festivalu Miinchner Jazztage.

Po kratkém pfejmenovani orchestru v roce 1967
a néasledné pak po odchodu K. Krautgartnera do emi-
grace v roce 1968 byl K. Hala povéfen pokraovat v jaz-
zové produkci jako umélecky vedouci a hlavni aranzer.
V této dob& uréoval rozhodujici mérou repertodr or-
chestru. Vzhledem k pfevaze studiové préce se K. Hala
snazil o rozsifeni cbzoru a tvorii novy repertoar i pro ve-
fejna vystoupeni a vefejné rozhlasové nahravky tehdy
pfendgené z kavarny Alfa, z rozhlasového studia
A a z jazzovych klub( Savarin, Reduta a Parnas.

JOCR pod vedenim K. Haly téinkoval téZ nékolikrat
v zahraniéi a poudtél se i do zajimavych jazzrockovych
projektli. Zacatkem sedmdesdétych let, kdy se prosazo-
val vice vliv heatu a rocku, vzniki zajimavy projekt Nova



