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Uvodem

27. tislo Svéta rozhlasu se tvofilo v dobé velkych zmén v Ceském rozhlase.

Dosud ale neni vhodny ¢as, abychom o nich prinesli obsaznéjsi informaci, ktera by zistala zachovana
i ,budoucim® k porovnani ¢&i inspiraci novych projektd.

Takze v kapitole Rozhlasova teorie a praxe, kam by studie o piiStim smérovani rozhlasu patfila, prinasime
zamysleni Evy JeSutové nejen nad rozhlasovym osudem Jifiho Hraseho, dlouholetého mistopiedsedy nasi
redakéni rady i hybatele Sdruzeni pro rozhlasovou tvorbu, jehoz clenové pravidelné prispivaji do nasi revue.
Josef Marsik prinasi informace o teoretické a praktické pripravé budoucich rozhlasovych novinari na Insti-
tutu komunikacnich studii a zurnalistiky FSV UK, jako doplnék k tématu loiiského seminaie na Prix Bohemia,
a dale prehled bakalarskych praci s rozhlasovou tematikou z let 2009-2011, které psali studenti tohoto Insti-
tutu. S pracemi obhajenymi v pfedchozim obdobi (2004-2008) byli ¢tenéfi Svéta rozhlasu seznameni v Cisle
20/2008. Prehled je zpracovan v chronologickém razeni a se strucnou charakteristikou jednotlivych praci.
0 programovych zménach Radia Wave strucné informuje Mgr. Jan Hladonik.

V Rozhlasové historii pripominame 70. vyro¢i atentatu na Reinharda Heydricha v prepisech au-
tentickych dokumentd: a) Protokolu vysilani, b) projevu Eduarda Benese z Anglie k vyvrazdéni Lidic
(12. ¢ervna 1942, z gramofonové desky BBC).

Do této rubriky také patii text obsahle mapujici uplynulou rozhlasovou ¢innost olomoucké stanice: CRo
Olomouc 60. let minulého stoleti ve vzpominkach od Lubomira Smifického, které zpracoval ve spolupraci
s Bohuslavem Matyasem.

V rubrice Osobnosti - vyroéi najdete 20 zasvécenych medailonii o vyznamnych rozhlasacich, ktefi
v leto$nim roce dovrsili 80, 90, 100leté vyroéi narozeni. ,Mimojubilejni“ je vyéerpavajici stat o spisovatelce,
redaktorce, prekladatelce Viole Fischerové z pera byvalého kolegy Rudolfa Matyse. Radi tyto osobnosti
pripominame, protoze i ony piispély riznou mérou k ¢eské rozhlasové historii. Uzitecnost vzpominkovych
medailond, pravda, mnohdy riizné kvality (jejiz pFicinou je pievainé nedostatek podkladovych materiald,
nékdy nemoznost sehnat toho, kdo by o dotyCnych napsal, i neochota, ev. i nedostatek casu téch, ktefi si
je jesté trochu pamatuji). O to vétsi dik patii stalym autordm, napi. V. Bélohlavému (Ostrava), J. Hubickovi,
E. Jedutové, B. Kolafové, A. Opekarovi, J. Ruzickové (Brno), M. Ryklovi, z nejmladsich J. BartoSové,
T. Bélohlavkovi, P. Budinovi ad. Citelna mezera zistala po pamétnicich R. Béhalovi a J. Hrasem.

V Casti Rozhlas ve svété otiskujeme piispévek Filipa Rozanka s nazvem Moderni rozhlas svédského
stiihu a nékolik opravdu zajimavych pohledi nasich kolegl (dokumentaristti, redaktord, dramaturgg,
reziséra) na 38. roénik piehlidky International Feature Conference (IFC) v Londyné.

Prilohou je bakalarska diplomova prace Evy Vojtové na téma: Rozhlasové hry Ingeborg

Bachmannové (Divadelni fakulta, JAMU v Brné, 2007 - vedouci Mgr. Petr Stédrof, Ph.D.).

Cteni na letni dovolenou Vam tedy predkladame v dostatecném rozsahu a doufame, ze se s Vami set-
kame i v pristim 28. Cisle.

Ondrej Vaculik
predseda redakéni rady
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ROZHLAS VE SVETE

Filip Rozanek
Moderni rozhlas svédského strihu

V poloviné biezna se v Londyné sesli novinafi,
akademici a studenti, aby spolecné probrali sou-
casny stav iurnalistiky. Novinarské remeslo se
totiZ nachazi na rozcesti, na které ho prived| dra-
maticky rozvoj technologii ruku v ruce s ekono-
mickymi zajmy.

Konferenci hostila Londynska univerzita ekono-
mie a politickych véd (LSE), konkrétné pak jeji kate-
dra médii a komunikace. Dvoudenni program se ne-
zabyval jen vyhledy dalsiho vyvoje, ale znovu otevrel
také nékteré bolestivé rany z poslednich mésica.
Velka diskuse tak probéhla napriklad o skandalu
s odposlechy, které si platily britské bulvarni deniky,
a souvisejicim selhani etickych norem, jez byly zcela
prehluseny vidinou vétsiho zisku. Jiny diskusni pa-
nel se vratil k pokryvani vytrznosti v nékolika an-
glickych méstech, pfi nichz v srpnu 2011 zemfelo
pét lidi, dal$i stovky utrpély zranéni a navic vyhorela
fada budov zapalenych rozzurenymi demonstranty.
Cast novinait se tehdy od bezpiiznakového infor-
movani posunula k angazované zurnalistice. Snazili
se stat aktivnimi hybateli déni, aby méli lepsi zpravy
nez konkurence.

Debaty to byly velmi zivelné, a to i pro clovéka,
ktery tyto udalosti vnimal jen s odstupem, ale pro
Cesky rozhlas byl podstatny jiny bod programu:
transformace Svédského rozhlasu. Skandinavské
médium verejné sluzby si muselo projit obtiznym
procesem, kdy se z tézkotonazni organizace stal
svizny multimedialni dim prorostly modernimi
technologiemi. Poctem zaméstnanci (~1650) je
srovnatelny s Ceskym rozhlasem, obdobna je
i struktura regionalniho vysilani rozclenéného do 25
pobocek. Ty se vSak spolecné podileji na jednom
celostatnim okruhu. Svédsky rozhlas mé celkem 4
stanice, které nemaji zadné nazvy, oznaluji se jen
P1 az PA. Dalsi kanaly vysilaji digitalné a na webu,
vysilaji tfeba rGzné hudebni Zanry nebo pohadky
pro déti.

Oproti Ceskému rozhlasu méa oviem zavi-
dénihodnou pozici na trhu, posloucha ho 9 z 10
Svédi a i jeho webové projekty suverénné vedou Ze-
bricky navstévnosti. Svédi jsou zvykli, 7e jejich roz-
hlas méa renomé a saturuje vsechny jejich potieby,
od respektovaného zpravodajstvi po lidovou zabavu
a nové technologie.

0 zménach prisla osobné referovat Cilla Ben-
ko, zastupkyné generalniho feditele Svédského
rozhlasu. Pravé od ni a od generalniho reditele Mat-
se Svegforse zmény vzesly. Spolecné napsali knihu
Zurnalistika 3.0, ve které popisuji zmény, s nimiz
se sdélovaci prostiedky pod vlivem internetu, mo-
bilnich technologii a socialnich siti musi vyrovnat.
»omys| své existence vidime v tom, Ze udrzujeme
verejnou debatu. A véfime, Ze novinafi si museji
najit novou roli, pokud ma rozhlas prezit,“ podot-
kla Benko. ,My prezit chtéli, takze jsme museli vy-
myslet néco nového, zacit myslet jinak a vytvaret
originalni obsah. Necekejte, az prijdou posluchaci
za vami. Jdéte se svym obsahem za posluchaci
a zanéte s angazovanou konverzaci, “ zacala svou
prednasku.

Novinafinu rozdélila na tii etapy. Zurnalistiku 1.0,
tu ,starou dobrou®, popsala jako éru komplikovaného
shromazdovani podkladt, které si kazdy novinar
shromaidoval zvl4$t, driel si je exkluzivné, s neu-
stalym védomim pravni odpovédnosti. Slo o place-
nou praci jako kazdou jinou. Zurnalistika 2.0, v éie
webu a demokratizace informacnich zdrojd, prinesla
socialni média typu blogy, Facebook nebo Twitter,
dale zlevnila, zrychlila a zjednodusila produkci zprav,
a predevsim nebrala zpravy jako konecny produkt,
ale jako pocatek dialogu, jehoz prostrednictvim bylo
zpravodajstvi testovano a opravovano. Posluchaci
mohli opravovat chyby redaktord v fadech sekund,
a to hned pod ¢lankem. Pravni odpovédnost se snizila
a relativizovala.

A protoze Zurnalistika 1.0 + 2.0 je Zurnalistika
3.0, uz je jasné, odkud vznikl nazev knihy z pera
vedeni Svédského rozhlasu. ,Mame tu dialog mezi
zurnalisty, publikem a odborniky, ktery zacina jesté
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predtim, nez je prace hotova. Publikum se aktivné
podili na zpravé pied, béhem i po vysilani. Stoupl
vyznam novinarskych osobnosti, kolegové musi
mit ale otevienou mysl. Je dulezité dat vétsi duraz
na regionalni a mistni déni. Dilezita je autenticnost
a odliseni od ostatnich konkurentt, “ popsala Benké
principy moderniho zpravodajstvi. ,,Poradame pravi-
delna setkani s posluchaci a ziskavame od nich
zpétnou vazbu. Na zakladé jejich podnétd jsme treba
zacali hodné vysilat o mladeznickém sportu a mladych
nadéjich. U komentaii pod ¢lanky na webu jsme za-
vedli stalého zkuseného redaktora, ktery neustale
komunikuje se Ctenari, vyznamné to zvedlo Groven
diskusi,” dodala.

Kazdy, kdo pracuje ve zpravodajstvi Svédského
rozhlasu, ma G¢et na Twitteru, ktery je ve Skandinavii
skoro stejné popularni, jako v anglicky mluvicich
zemich (Cesti uZivatelé zatim jednoznaéné preferuji
Facebook). Celkem tak ve Svédském rozhlase ,tvi-
tuje” 160 zpravodaji. ,,Obracime se na posluchade,
co by radi slyseli, jaka témata je zajimaji. Vysilali
jsme treba porad Zemé, interaktivni védecké vysila-
ni, a scénar jsme v podstaté postavili na konzultaci
s posluchaci prostrednictvim blogu. Nevedeme ale
osobni blogy redaktord, provozujeme odborné blo-
gy, budujeme si tim renomé. Jak jsem rekla, mame
160 twitteristi v newsroomu, nejaktivnéjsi z nich
je pritom Sedesatilety muz, ktery v radiu pracuje
uz hodné dlouho. Pise na Twitter, co chysta, nabizi
svym odbératelim moznost klast otazky pri chys-
taném rozhovoru atd. M4 hodné velkou odezvu,”
komentovala Benko pritomnost na socialni siti, kde
nejdelsi zprava smi mit maximalné 140 znaku.

Svédsti rozhlasaci ale nejsou prikovani jenom
k poéitaéim. ,Méame sit posluchacii v regionech, kte-
rou vyuzivame zejména rano. Ptame se jich na tipy,
¢emu by se méli zpravodajci vénovat. Také mame
editory socialnich médii, ktefi pokryvaji smény non-
stop zpravodajstvi na webu a v mobilech. Dva takovi
editori nepretrzité komunikuji s publikem, a kdyz ob-
jevi zajimavy nazor na Twitteru nebo Facebooku, tak
tém lidem zavolaji a pouzivaji jejich nazory ve vysila-
ni, “ vysvétlila rozhlasova manazerka.

A jak takova sit posluchadi v regionech vznika?
Vlastné jednoduse. ,Investovali jsme penize
do letaku, které jsme nechali dorucit do postovnich

schranek. Zveme v nich na takové oteviené debaty,
kde hledame dalsi zajemce o ¢lenstvi v posluchacské
siti. Lidé se zaregistruji s kontaktnimi adaji, rano
ohlasime planovanou agendu a lidé mohou fict,
ie chtéji slySet néco jiného. Je to velmi prinosné,
pokud jde o lokalni déni. Celkem mame 25 editort
téchto posluchacskych skupin, tedy stejné jako re-
gionalnich studii, na kazdé studio jeden.

| organizace jako Svédsky rozhlas musi podle
Benko pusobit v komercnich prostredich, aby prezily.
»KdyZ nejde publikum za vami, vy musite za nim!
Novinafi ted musi pokryvat témata, ktera nikdy
nedélali, zpisobem, se kterym se nikdy nesetkali,*
glosovala technologicky vyvoj. ,Nikdy nejste soukroma
osoba, pokud podepisete smlouvu s médiem verejné
sluzby, “ podotkla k pravidlim chovani novinaii na so-
cialnich sitich. ,Znacka je znacka, a je jedno, jestli je
na webu nebo ve vysilani. Plati stejna pravidla. Nase
znacka je ve Svédsku velmi zndma a lidé ocekavaji, 7
dodrujeme stejné standardy, at jsme ve vysilani nebo
online. Nezapominejte, Ze i na socialnich médiich jste
zurnalista a méte ovérovat informace!”

Atypicky je pristup Svédd ke sdileni vytvorenych
poradi. Zatimco v Evropé je obvyklé zarlivé strezit
odvysilané porady a pak nahanét piraty, kteri je vy-
stavuji na web k volnému stazeni, Svédsky rozhlas
praktikuje otevieny pfistup. Pofady bez copyrightu
nahrévaji na sluzby, jako jsou Spotify (pfineslo jim to
110 tisic novych ufivateld, ktei porady Svédského
rozhlasu dfive neznali) nebo do iTunes, aby se
daly snadno stahnout do hudebnich prehravaci
a telefont od Apple.

Navic umoziuje komukoliv vkladat rozhlasova
audia do vlastnich stranek, podobné jako to fun-
guje s videoklipy z YouTube. ,Nas$ audioprehravac
jsme otevreli dokonce i konkurenttim, ktefi mohou
pouzivat nas obsah, pokud reknou, Ze to je od nas,
a mohou ho vlozit do svych stranek,“ piekvapila
obecenstvo Svédska kolegyné.

Jak shrnula, zZurnalistika 3.0 spociva v dialogu
mezi editory a posluchaci o tématech, ktera chtéji
slyset, v aktivni Gcasti posluchacd, budovani vztahu
s konkrétnimi novinari, vétsim dirazu na regional-
ni déni, lepsim odliseni obsahu od konkurence
a také ve vétsi mire kriticnosti publika. ,VSichni
novinafi musi byt na Twitteru a jinych relevant-
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nich socialnich médiich. Musi vést pravidelny dia-
log s posluchaci v diskusnich forech. Tahakem je
zivé vysilani na rGzna témata, doprovazené na-
zory odborniki. Piste odborné blogy rozvijejici
informace a nasledny efekt zuzitkujte ve vysilani.
Vytvorte si sit pro zpétnou vazbu od posluchaci

38. International Feature Conference (IFC)
Londyn, 13.-17. kvétna 2012

vvvvv

svych regionalnich stanic. Na severu Svédska jsme
jich nasli celkem 300 a denné nam daji jeden nebo
dva tipy, probirame s nimi, cemu se vénovat a cemu
ne. Pfivede vam to nové posluchace!” podtrhla Cilla
Benko a sklidila dlouhy potlesk.

dramaturgi Ceského rozhlasu na mezinarodni nesoutéini prehlidku IFC v Londyné. Unisono zaznélo,
ie nejpFinosnéjsi a nejcennéjsi ¢asti konference (vedle workshopii) byly DISKUSE o vyslechnutych
poradech. Toto konstatovani proto neopakujeme v nasledujicich textech (stejné jako zakladni ddaje,

napf. nazev, termin aj.).

PhDr. Bronislava Janec¢kova
odborna redaktorka

International Feature Conference tentokrat or-
ganizovala BBC v Londyné. Méla jsem tu Cest, Ze pro
piehlidku dokumentii (feature - ficrd) byl vybran
zéstupci EBU v Zenevé i méij dokument ,Lenka®

Toto  mezinarodni  setkani  rozhlasovych
dokumentaristd je nesoutéini prehlidkou, ktera
dava diraz na diskusi o poslouchanych dilech. V dis-
kusnich skupinach se vidy po poslechu dvou az tii
dokument hodnotilo, analyzovalo, diskutovalo - ¢asto
i nekompromisné. Organizator a hlavni moderator akce
Simon Elmes nazval po ukonceni IFC diskuse jako ,.ele-
ktrizujici®

Tentokrat se do Londyna sjelo 145 tvircu ze
Ctyi' kontinentd a spolecné poslouchali celkem 22
dokumentd. Po lonské slabsi drovni dokumentari-
stické kategorie na Prix Italia a naopak nebyvale
kvalitni Prix Europa v Berliné je moiné 38. IFC
v Londyné charakterizovat jako rozporuplnou.
Z predvedenych praci bylo zfetelné, jak se tvirci
cesty dokumentaristd velmi lisi. V ramci evropského
feature se vydéluji nékteii (pfedevsim seversti)
tvarci, ktefi davaji mimoradny diraz na zvukové
zpracovani témat a zvuk v jejich dilech dominuje.
Patfi k nim finsky dokumentarista Harri Huhtamaki,
lonsky vitéz Prix Italia v dokumentarni kategorii,
ktery je vniman jako predni osobnost svétového
feature. Jeho dokumenty uz jsou na pomezi zanru,
kterému u nas rikame Ars Acustica - kdy zvuk je
pro tvirce prvotni a nosnou linkou dila. Jesté

vvvvvv “

»akustiCtéjsi“ byl australsky tvirce Colin Black
s dokumentem ,Sealed in Sweden®, ktery byl slozen
predevsim ze zvukd. Dokumenty téchto tvircd od-
souvaji obsah, pribéh a slovo do druhého planu.
Je tieba poznamenat, ze poslech téchto feature je
urcen velmi naro¢nym posluchacdm.

Néktera dila byla dost zvlastni a néktera pro mne
byla i zklamanim. Napriklad z dopisi slozeny doku-
ment anglickych kolegd, ktery stal zase jen na cita-
cich korespondence, nebo monolog danského ko-
legy Pejka Malinovského ,Man in Blue Jeans“ nebo
polsky tradicni a nedotazeny dokument o krajanech
v Brazilii ,Brazil-Poland Letters*.

Ale i to je véc nazoru. Protoze jsme my z Ceského
rozhlasu byli rozdéleni do rdznych diskusnich
skupin, mohli jsme zpétné konfrontovat hodnoceni
jednotlivych dokumentd v jednotlivych skupinach
a je zrejmé, Ze nebylo vidy stejné. Lze vsak shrnout,
ie priorita zvuku, které se podfizuje neobsazny ob-
sah, byla spise predmétem kritiky.

Druhou dokumentaristickou cestou je naopak
zpracovani piibéhu, problému, casto slozité Zivotni
situace. Na prehlidce se sesly napriklad tfi doku-
menty s tématem drogové zavislych mladych lidi
a dalsi dokumenty o lidech v tézkych socialnich
situacich. Tvirci v nich davali na prvni misto aut-
entické vypovédi, situace, napriklad domaci hadky
matky s drogové zavislym synem ,The Trouble with
Kane“ nebo skvély dokument nezavislych americ-
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kych dokumentaristd B. Bakera a N. van der Kol-
ka ,The Wisdom of Jay Thunderbolt, ve kterém
dokazali najit cestu i k lidem spolecnosti vétsinou
zcela odepsanym. V téchto velmi autentickych do-
kumentech je vyraznad empatie tvircd vici svym
respondentdm, pficemz ne vidy perfektni zvukova
kvalita je kompenzovana cennymi zabéry z terénu
natoCenymi Casto v pohybu a ve zvukové naro¢ném
prostiedi. Piibéhové dokumenty byly hodnoceny ob-
vykle Iépe a s radosti mohu konstatovat, ze do této
skupiny patfil i Cesky sbérny dokument ,Lenka“ za-
znamenavajici devét let divky, ktera se ve 13 letech
ocitla bez rodicd. Napfiiklad Simon Elmes jej hodno-
til vysoko se slovy ,,amazing documentary®.

0 tom, Ze tvlrci maji v zahranici nesrovnatelné
ekonomické, personalni a technické podminky pro
zpracovani dokumentd, jsme psali uz v mnoha po-
dobnych zpravach, tak se jen omezim na konsta-
tovani ,,ano, je to tak®, a je proto zazrak, e navzdo-
ry tomu dokazeme nato¢it dokumenty, které jsou
srovnatelné s evropskym primérem a obcas i se
$pickou. Jen je nékdy neumime prodat a neumime
vidy na piehlidky vybrat z nasi produkce to nejlepsi,
co se ,urodilo“. Je to otazka sofistikovaného vybéru
tymu lidi, ktefi o dokumentarni tvorbé néco védi -
coz, jak doufam, vyresi existence specializovaného

Mgr. Lenka Svobodova
redaktorka

Kudy se vyda cesky rozhlasovy dokument?

Diskuze o prezentovanych poiadech jsou na ta-
kovém setkani to nejcennéjsi. Své vlastni dojmy
a postiehy tu mizete konfrontovat s nazory dalsich
autord a dramaturgti, mnohdy se zcela jinou tradici
i pristupem. Premyslite pak z jiné perspektivy
i 0 své praci. Do Londyna pfijelo témér sto padesat
tvircd ze Ctyr kontinentd a v prostorach slavné BBC
hodnotilo dvaadvacet porada.

Podobné jako na soutéini Prix Europa je prvot-
nim kritériem dramaturgli konference predstavit
pokud mozno tvorbu co nejvétsiho poctu zemi. IFC je
véak veskrze pracovni prehlidka, proto je jejim cilem
na prvnim misté reflexe nejnovéjsi svétové tvorby
v oblasti dokumentu a feature. Druhym kritériem
vybéru jednotlivych poradd je pak snaha predstavit

dokumentarniho tymu v CRo.

Jesté jedna smutna poznamka na zavér. Soucasti
IFC je kazdorocné cena Ake Blomstroma pro mladé
tvirce do 35 let. Letos tym EBU udélil pét téchto
cen tvircdm z Evropy. Shodné jsme konstatova-
li, ze dokument ,Podej ruku“, ktery k této cené
prihlasoval nas kolega Ivan Studeny z CRo Ceské
Budéjovice a ktery loni vyhral Hlavni cenu Reportu,
zastal jako ,prvni pod carou - ¢ili bez ocenéni.
Konfrontace s dokumenty, které ocenény byly, je
pro nas mirné receno rozpacita, protoze na cenu
dosahly minimalné dva porady, které si to jak z ob-
sahovych, tak z formalnich divodi nezaslouzily.
Napiiklad reportaz ruské ocenéné autorky Ksenie
Donské z demonstrace proti Putinovi byla na trovni
méné kvalitni publicistické reportaze prolozené an-
ketou - hodnocena tu byla predevsim odvaha tako-
vy snimek natocit - ale dokument to nebyl. Vétsina
ocenénych mladych tvirch byla pak ze zemi, jejichz
zéstupci v Zenevé o udéleni ceny rozhodovali.
ie dlouholeté tradice severani, Némcu a RakuSanu
a diplomatické postupy jsou nékdy pro rozho-
dovani prioritni. My vime, Ze v porovnani s tim, co
v Londyné od ocenénych dokumentaristii zaznélo,
by si dokument Ivana Studeného ocenéni zaslouzil.

vedle sebe zasadné odlisna pojeti a zpracovani ob-
dobnych témat. Takové kombinace jsou totiz lepsim
vychodiskem pro nasledné diskuze. Odhaluji chyby,
ukazuji omyly, slepé cesty, jejich pficiny apod. Z to-
hoto divodu je Grovei vybranych a prezentovanych
poradi na IFC velice rizna. Muzete slySet to nejlepsi
ze soucasné produkce, ale i velmi podprimérné kusy.

Jak to byva, kazdého z pritomnych zaujalo néco
jiného. Za vSechny porady uvedu alespon ame-
ricky feature ,The Wisdom of Jay Thunderbolt*
z dilny nezavislych tvircd N. van der Kolka a B.
Bakera, ktery je jakousi sondou do zptisobu mysleni
a vnitiniho svéta majitele erotického klubu. Neslo
vSak o samoucelnou a lacinou volbu pribéhu z okra-
je spolecnosti, ale pravé skrze tento ,extrém“ bylo
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trefné odhaleno mnohé ze soucasného pokrytectvi
a konformismu. Porfad mé zaujal i originalnim
zpisobem vedeni rozhovoru a zvukovym zpraco-
vanim s mnoha napady a inovacemi podtrhujicimi
obsahovou slozku.

Jako vidy vynikali Skandinavci se silnymi lid-
skymi pribéhy, kde je autor velmi Casto soucasné
hlavnim hrdinou. Svédsky pofad ,Mending a Child*,
jehoz autorka Lollo Collmar se z neznamych pficin
narodila jen s jednou nohou, mne zaujal predevsim
skvélou dramaturgii. Ve v poradu mélo svij
diivod a jasné misto. Porad posluchaci umoznil proni-
knout doprostred Zivota, vnimani a zplsobu mysleni
postizeného clovéka, pro néjz je tento stav od narozeni
vlastné ,normélni‘. ...

»Kdyz BBC hodla nakoupit nové technické vy-
baveni, vola do Norska,” fekl hlavni organizator
soutéze Simon Elmes. Proto seminar o zvukovém
zpracovani ,Sounding Beautiful: the Art of Great
Recording“ vedl jeden z nejlepSich norskych zvu-
kovych mistrt Kjetil Hansen. V postupech a v pojeti
prace se zvukem se Norové od nas moc nelisi. Nékteri
nasi zvukari jim mohou bez obav konkurovat, ale
v ¢em je propastny rozdil, to je technické vybaveni
a takeé Cas na zpracovani poradu. S obdivem jsme si
prohlédli kombinovany mikrofon znacky Sennheiser,
ktery se v Norsku pouziva pravé pro dokumentaris-
tickou praci. Smérovy mikrofon je propojen se ste-
reo mikrofonem, coz umoznuje detailné nahravat
hlas i na velkou vzdalenost a zaroven nabirat okolni
prostredi. Diky konvertoru autor uz pfi nahravani
ve sluchatkach slysi vysledny stereofonni zvuk. Tako-
vy zaznam zachyti kazdy detail, barvu hlasu, doslova
ztélesni okolni prostredi a vtahne vas k responden-
tovi nesmirné blizko. Emocni dojem je velmi silny.

Ucinky tohoto zafizeni pak na konkrétni
praci dolozil mlady norsky autor Sindre Legan-
ger s vynikajicim poradem ,Money or Your Life*,
pribéhem mladého muze, ktery zdédil po otci veliké
penize, ale zaroven zapasil s drogovou zavislosti.
Ctyficetiminutovy dokument mixovali ve studiu
ctrnact dni!

Velky ohlas se svym workshopem ,,Openings: How
to Grab an Audience* sklidil Uspésny britsky do-
kumentarista Laurence Grissell z BBC, ktery byl mj.
¢lenem mezinarodni poroty na loniské Prix Bohemia.

Nad konkrétnimi ukazkami z mistrovskych praci
napiic Evropou se zamyslel nad zpUsoby, jak zacit
porad, aby hned v prvnich vtefinach posluchace
maximalné zaujal a zaroven co nejlépe otevrel
zamyslené téma. Velmi prinosné pro vlastni praci.

Témér prakopnicky, vidéno z Ceské perspektivy,
se zdal byt seminar Kay Mortley, skvélé autorky
s osobitym rukopisem, drzitelky mnoha evropskych
svétovych ocenéni, s nazvem ,Making Transla-
tions work“. Kay je bilingvni, pochazi z Australie,
ale dlouha léta zije v Parizi. Jako nezavisly tvirce
pracuje pro ruzné rozhlasové spolecnosti, tvori
v anglictiné i francouzstiné. Rozhlasové preklady,
které vyuzivaji akustického vjemu obou pritomnych
jazyku, se v jejim pojeti stavaji samostatnym a vel-
mi plsobivym uméleckym zanrem. Velka vyzva pro
maly narod.

Moderator a redaktor BBC Rob Ketteridge zase
na seminafi ,,Imaginative Journeys: What Only Ra-
dio Can Do“ predstavil reditele British Museum Neila
MacGregora, hlavniho protagonistu Uspésného
historického cyklu BBC, ktery predstavuje pribéhy
znamych exponat z britskych muzei. Pri rozhla-
sovém podani svétovych déjin autofi ucinili absenci
obrazu prednosti a pracovali predevsim s imaginaci
posluchace.

Seminai ,Cockroach and Other Delights: The
Work of Harri Huhtamaki“ retrospektivné predstavil
jedine¢né dilo vyznamného finského autora Harriho
Huhtamaki, mj. lonského vitéze Prix Italia.

A jesté si v souvislosti s londynskou IFC do-
volim jednu pozndmku: Cesky dokument to mél
ve srovnani s rozhlasovou hrou ¢i pohadkou
v dobach komunismu z cenzurnich divodi mnohem
tézsi. Byl to de facto zakazany a nebezpecny Zanr.
Asi i proto u nas stale stojime pred rozhodnutim,
jak s nim vlastné nalozit.

V Evropé to udélali rizné. Jsou zemé, které pod
tlakem abytku posluchact a konkurence privatnich
stanic na vyrobu ,velkych dokumenti“ a feature
zcela rezignovaly. Jejich verejnopravnim stanicim
publicistiky. Jiné staty, predevsim Skandinavie,
ale napriklad i Némecko nebo Rakousko investo-
valy a investuji velké penize a lidsky potencial pravé
do tohoto ,mensinového” Zanru a svou tradici
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cilené rozvijeji. Proc? Jelikoz pravé rozvoj feature
a dokumentu podle jejich zkuSenosti pozitivné
ovliviuje celé rozhlasové vysilani a odlisuje je
od privatnich konkurentd. Rozhlasovi manazefi vy-
chazeji z dlouholeté zkuSenosti, ze $pickové porady
vybocujici z bézné kaidodenni produkce vytvareji
jakysi rozhlasovy piedestal, ddlezitou metu, s niz
se rozhlasaci vSech profesi mohou nejen konfronto-
vat, ale které predevsim mohou osobné dosahnout.
Pokud rozhlasu chybi takovyto ,ideal“ a také lidé,
kteri jej ztélesnuji, pak droven veskeré produkce,
véetné té kazdodenni, klesa. Vyssi kvalita zmizi, pro-
to neni kam smérovat a nikdo to po tvircich vlastné
ani nechce. Podobu takovych verejnopravnich stanic
od privatu jen stéZi odlisite a verejnopravni statut
stanice se pak jen velmi obtizné obhajuje.

A nadto: Pokud ma zapaleny a talentovany
redaktor alespon Cas od casu moznost pfijit
do styku se zkusenym mistrem zvuku, dramaturgem
komponované porady, pak na takovou zkuSenost ob-
vykle nezapomina. Pokud si takovy redaktor spolu

Daniel Moravec
dramaturg

38. feature konference byla pro mé prvni
zahranicni cestou na obdobnou akci. Prijemné
mé prekvapila privétiva atmosféra a vyborna or-
ganizace. Nejde o soutéZ, jde o porovnani praci
z rlznych prostredi, od rtznych autort, riznych
podob radiodokumentu, potaimo feature. A byly
opravdu rizné.

Diskuse k jednotlivym dokumentim byly
oteviené, pifimé, nékdy pochopitelné subjektivni,
ale ve snaze probrat pocity po poslechu feature
z rlznych GhlG pohledu nejen na volbu tématu,
respondentt, ale i technické kvality, napadu, zvu-
kové pestrosti, Ustrojnosti, etického pohledu apod.

Pro mé rozhodné byly nejzajimavéjsi okamziky,
kdy jsem zjistoval, Ze situace je vlastné obdobna
jako na ceské prehlidce Report, i s osobnimi pohle-
dy na toho kterého autora, s prirozené lidskym
ynadrzovanim® té které dokumentaristické Skole -
da-li se to tak napsat - vzdy ale v pratelské a tvarci
atmosfére, vzdycky ve snaze najit dalsi posun apod.

s nimi zkusi zpracovat vlastni téma, které se narodilo
z jeho kazdodenni rozhlasové prace, pak uz nebude
pracovat stejné. Pii kratké reportazi urcité lépe na-
bere zvuk, Iépe ji vystavi i smicha a bude totéz chtit
i od svych kolegd. Dokument kultivuje a pfemostuje
svét béZného zpravodajstvi s uméleckymi rozhla-
sovymi postupy.

Predstavitelé evropského rozhlasového doku-
mentu se desitky let vzajemné znaiji, ale stale nezna-
ji nas a nasi produkci. Chybi nam pravidelny kontakt
a cinny ,lobbing“ za nase porady. | to je divod,
proc¢ se nedokazeme dostat mezi ty nejlepsi. Leto$ni
hlavni organizator konference a vedouci feature de-
partamentu na BBC Simon Elmes, kterého potkate
na véech vyznamnych prehlidkach, béhem diskuze
o teském poradu vysoce ocenil, 7e se Cesky roz-
hlas ,konecné odvazil vysilat o tak kontroverznim
tématu, jakym je soufiti lesbickych Zen“! Pry od nas
nikdy nic tak odvainého neslySel. Pro¢? Divodu
bude pravdépodobné vic, kazdopadné jde o vainy
podnét k zamysleni nad sebeprezentaci.

Z dokumentd mé zaujaly hlavné dva v posledni
den konference. The Wisdom of Jay Thunderbolt
z USA a Money or Your Life z Norska. Oba s dro-
govou problematikou. Silné pribéhy se nebaly am-
biciozniho zpracovani formou riznych hudebnich
a zvukovych mixt, syrového vyjadiovani a kom-
ponovani situaci, které predstavovaly slozeny
obrazek zivota protagonistt, problémy, snaha o je-
jich feseni i nereseni. Norska prace byla civilné;jsi,
dokument Man in Blue Jeans z Danska. Zajimavy
napad z prochazky muzeem, jednoduché, ale velmi
prijemné zpracovani. Dale dokument The Home
z Némecka, pFibéh déti jedné rodiny v pastaku,
ale nataceny ,klopovymi“ (nevhodnymi) mikro-
fony, které zachycovaly velmi naturalisticky osobni
vypovédi protagonistd, ale vynechaly prostredi.
Presto silny zazitek.

Dramaturgie konference se snaZila umistovat vedle
sebe prace s podobnou tematikou, tim vice vynikly jed-



10 "Eiigmorem

notlivé rozdily a moznosti uchopeni obdobnych témat
rdznymi autory. Vyborné. Vibec vybér dokumenti
byl zajimavou smési soucasné evropské produkce,
skutecnou prehlidkou, na druhou stranu v piipadé
vybéru egyptského a ruského dokumentu S$lo
evidentné o politicky podtext, kterému rozumim,
dokumenty mé nezaujaly.

Zvlastni odstavec si zaslouzi doprovodny
program, napi. workshopy. Praktické, vyborné
pripravené a hlavné piinosné. Napriklad: jak zau-
jmout posluchace zacatkem dokumentu, jaké jsou
moznosti a mozné postupy, workshop na téma tech-
nika nahravani, s ukazkou prvotridnich technickych
moznosti — mikrofond, stfihacich programi apod.

Ing. Radim Nejedly
refisér

...Leto$ni rocnik byl vyjimecny tim, Ze se na ném
objevily také porady ze zemi, které se dosud této
konference nezicastnily, konkrétné pak z Egypta
a Ruska. Oba dokumenty byly zarazeny do jednoho
bloku, ktery by s trochou nadsazky bylo mozno naz-
vat ,revoluénim®, Zajimavé byly ovsem piedevsim
odvahou tvlrct pustit se do zpracovani ozehavého
tématu - probihajici vzpoury proti rezimu.

K Ceskym reprezentantiim patril na konferenci
casoshérny dokument Bronislavy Janeckové Lenka.
Utastniky konference zaujala predeviim devitileta
systematicka prace Ceské dokumentaristky, ktera
pfinesla ovoce v hodinovém dokumentu.

Inakem letosni konference byla tematicka pes-
trost, ale v nékterych pripadech také nezvykla
originalita. Osobné povazuji za velmi zdarily doku-
ment irského tvirce Michaela 0’Kanea: Child’s Play,
ktery ukazuje, jak hudba muze vylepSovat Zivot lidi
v neklidné a chaotické Ugandé. Misto aby se vénovaly
prostituci, chodi divky na zkousky orchestru a ,,déti
ulice“ nachazeji v hudbé pomysiny domov. Doku-
ment se vyznacuje zvukovou pestrosti a formalni
propracovanosti. Pravé z hlediska propracovanosti
ovéem povazuji za nejpovedenéjsi dokument mladé
Rakusanky Elisabeth Putz s nazvem Lacan, ktery
se zabyva fenoménem psychoterapie. Jeji mozaika
vypovédi neni ani v nejmensim chaoticka a kousky
do sebe fascinujicim zplsobem zapadaji.

Pro mé osobné velmi cenné informace a pristupy.

Zavérem chci znovu vyzdvihnout dulezZitost ta-
kovych setkani. Nejde jenom o osobni setkavani se
s kolegy z jinych zemi a s jejich praci, ale i o to,
ie jsme vidét. Ze jsme piitomni soucasnému
proudu vyvoje radiodokumentu v Evropé a e se
vi, Ze jsme piitomni. Ze miizeme aktualné porovna-
vat, inspirovat se a obohacovat se tak i v naSem
prostiedi. Radiodokument je kralovska disciplina
rozhlasové prace a v Londyné - nejen - to velmi
dobie védi.

Usmévna byla stiznost jedné rakouské autorky,
jak 3patné je feature u nich honorovén (cca 1200
eur), na stanici CRo 2 - Praha je to cca 250 eur.

Velmi neotrely je také pfistup némeckych
dokumentaristl Stefana Kolbeho a Chrise Wrighta,
ktefi dlouhodobé sledovali déti v détském domove,
a tak byli schopni vytvorit syrovy dokument po-
skladany vyhradné z autentickych zabéra.

Podobnou charakteristiku ma dokument The
Trouble with Kane z produkce BBC, ktery naopak
sleduje pokus o napravu mladého narkomana, jehoz
vychovu rodice nezvladaji. Spolu s terapeutkou
vstupuje do domacnosti také dokumentaristka Sue
Mitchell, ktera ve svém ficru priblizila nedprosnou
realitu nefunkcniho vztahu rodice-dite.

Tretim z mimoradné syrovych dokumentd byl
americky porad The Wisdom of Jay Thunderbolt,
ktery umoznil posluchacim nahlédnout do souk-
romi majitele erotického klubu.

Kaidy z dokumenti komentovali Gcastnici
ve spolecné diskusi (rozdélené do skupin), kte-
ra odkryla jeho silné a slabé stranky. Nazory nej-
zkusenéjsich evropskych dokumentaristt byly vzdy
velmi podnétné a neziidka poukazaly na zdanlivé
nepatrné chyby, jichz se autor mize ve své praci do-
pustit, které vséak mohou dokumentu velmi uskodit.
Zaroven jsem si z diskusi odnes| fadu napadi na
reseni jednotlivych situaci, ve kterych se dokumen-
tarista miZe ocitnout, at uZ pfi nataceni nebo pFi
editaci a montazi dokumentu.

Nejvice mne zaujal workshop vedeny Lau-
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rencem Grissellem: How to Grab an Audience, ktery
objasnoval postupy, jak i ziskat pozornost posluchace.
Podnétné bylo i vystoupeni norského zvukare Kjetila
Hansena, z jehoz workshopu si Gcastnici odnesli ne-
material, ale také o tom, jaké zafizeni je pro skutecné
profesionalni praci nejvhodnéjsi.

MgA. Jan Herget
redaktor

Prehlidku rozhlasovych dokumentt z mnoha zemi
jsem navstivil poprvé a jednoznacné to pro mé byla
prinosna a cenna zkusenost. Bylo velmi zajimavé
porovnat témata a zpracovani jednotlivych poradu.
Své prace na prehlidce predvedli jak zkuSeni, tak
i zacinajici dokumentaristé. Nékteri z nich $li ces-
tou klasického pojeti feature, ale zastoupena byla
i experimentalni zpracovani (jako napiiklad porady
z Austrélie nebo z rakouského rozhlasu) nebo doku-
ment pFipominajici spi$ klasickou reportaz (poiad
z Ruska). Jednotlivé dokumenty byly rozdéleny
do nékolika sekci, podle podobnosti tématu. ...

Mé osobné nejvic zaujal feature z USA o mladi-
kovi, ktery se Zivi vystupovanim v riznych klubech
a prilezitostnou homosexualni prostituci. | kdyz ten-
to namét neni v nicem prevratny a objevny, poiad
mé upoutal predevsim mimoradné kvalitnim zpra-
covanim a sdélnosti, ktera z néj vyzarovala. Autoro-
vi se podafilo najit dobrého respondenta, nehledal
v pribéhu slozité peripetie, ale drzel se podstaty
véci. Hlavni hrdina dokumentu byl pres pocatecni
zdrzenlivost nakonec sdilny a velmi spontanni
(od litostivého svéfovéni az po vybuchy vzteku). Au-
torovi se také podafilo mimoradné dobre zachytit
a posluchaci zprostredkovat atmosféru prostredi,
o kterém byla rec. Pti poslechu tohoto dokumentu
jsem si znovu jasné uvédomil, Ze pii praci na kvalit-
nim dokumentu nesmi autor opomenout ani jednu
z nezbytnych slozek, kterymi jsou podle mého na-
zoru: zajimavy namét, zajimavy respondent, dobra
priprava, pohotovost pfi samotném natéaceni, kva-

Celkové povazuji letosni konferenci za mi-
moradné piinosnou, poskytla mi odpovédi na radu
otazek, které ve vztahu k dokumentarni tvorbé dlou-
hodobé resim. Nalezl jsem je pravé v plodnych disku-
sich, které jsou pro tuto konferenci typické.

litni nataceci technika, citliva prace s hudbou a zvu-
kovymi efekty a precizni dokoncovaci prace.

Vzhledem k tomu, ze mou domovskou stanici je
Radiozurnal, snazil jsem se alespon trochu nahlédnout
i do zakulisi zpravodajstvi hostitelské BBC. Prohlidka
studii, rezii i newsroomu byla nepochybné velkou
inspiraci, zvlast v dobé, kdy zpravodajstvi Ceského
rozhlasu cekaji zasadni zmény. Mdj vysledny dojem je
takovy, Ze zakladem efektivniho a bezchybného fun-
govani zpravodajstvi je bezpochyby peclivé nastaveny
systém subordinace. Jednoducha, jasna a prehledna
struktura, ktera dava celému systému presny rad a eli-
minuji se tak duplicity a informacni Sumy.

vvvvvv

vevys

Ani na zpravodajské stanici bychom neméli na tento
format rezignovat. Nelze ovsem vytvaret dokument
za pochodu, jako pridruzenou soucast bézné zpra-
vodajské agendy. Dynamicky dokumentarni format
pro zpravodajskou stanici by mél prinaset pridanou
hodnotu, nabizet hlubsi ponor do tématu a zachyco-
vat zivot konkrétnich lidi. Vedle odlisnych formatu,
kterymi jsou klasické zpravodajstvi, investigace
a publicistika, by mohl dynamicky dokument vysi-
lani Radiozurnalu zpestrit a rozsirit nabidku témat
a zpUsobu zpracovani. Pravé format feature se mi
zda do této skladby mimoradné vhodny, protoze
nerekapituluje a netridi udalosti, které uz se staly,
ale zachycuje aktualni jevy a fenomény spolecnosti.
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ROZHLASOVA TEORIE A PRAXE

Mgr. Eva Jesutova
MgA. Jiii Hrase
16. 7. 1930 Praha-26. 1. 2012 Litomérice

Za svuj zivot potka kazdy z nas velké mnozstvi
lidi, ale jen o nepatrném poctu z nich mize s odstu-
pem casu fici, ze jsou nebo byli opravdu velkou
osobnosti. Ja osobné jsem méla ve svém profesnim
zivoté to Stésti, Ze jsem par takovych osobnosti pot-
kala. A mezi nimi jedno z prednich mist nepochybné
zaujima Jiri Hrase. Pres pul stoleti se nenapadné
angazoval vSude, kde se délo néco vyznamného
kolem kultury. Jeho profesni curriculum vitae je
pestré, nez piisel do Ceskoslovenského rozhlasu,
vystridal zhruba po roce radu zaméstnani, jejichz
spolecnym jmenovatelem byla kultura.

Vystudoval Akademické gymnéazium v Praze
a nastoupil do Vesnického divadla jako herec. V r.
1954 dokoncil studia rezie na DAMU a zistal tam
rok jako asistent, v letech 1966-1968 si vzdélani
doplnil postgradualnim studiem estetiky. Rok
byl vedoucim Osvétové besedy v Praze 10, pu-
toval jako konferenciér s kouzelnikem Kellnerem
po Slovensku, byl metodikem v Méstském domé
osvéty v Domatilicich, inspektorem pro kulturu
v Praze 10. V r. 1960 zakotvil jako rezisér HRPV
v Ceskoslovenském rozhlase, od 20. srpna 1968
byl uméleckym vedoucim hlasateld. V r. 1963 stal
u zrodu poetické vinarny Viola, byl ¢lenem jeji
umélecké rady a rezisérem. Obdobné se zapojil
do Cinnosti Lyry Pragensis. V r. 1970 musel po deseti
letech rozhlas opustit. Svym zplisobem mél stésti,
protoze pravé téchto deset let patfilo v rozhlasové
historii k tém, na ktera jak rozhlasovi pracovnici,
tak i posluchaci vzpominaji jako na zlatou éru. Byla
to léta, kdy uvoliujici se spolecenské poméry davaly
tvircim dostatecny prostor pro svobodnou tvorbu,
vznikaly tzv. problémové porady, které nachazely
pozitivni ohlas u posluchacu. A Jiri Hrase byl pfi
tom. Podilel se i na tvorbé poradt pro lll. program,
ktery oslovoval predevsim naro¢ného posluchace,
napi. na cyklu Avantgarda bez legend a myta.

regisér, teoretik, pedagog

Po odchodu z rozhlasu dalsich dvacet let ptsobil
ve svobodném povolani a stal se respektovanym
a uznavanym odbornikem v oblasti uméleckého
prednesu a hlasové realizace. Autorsky sam
pripravil nebo se podilel na vydani rady odbornych
publikaci: Interpretacni prostredky v uméleckém
prednesu (1973), 0 prednesu a Pilstoleti Zivého slova
(obé 1978), Slovnicek uméleckého prednesu (1981),
Citanka stati o uméleckém prednesu (1987). Od r.
1961 se pravidelné Gcastnil Sramkovy Sobotky, na
niz se podilel i jako spoluorganizator. Nechybél ani na
Podébradskych dnech poezie.

Casto zasedal i v nejriznéjsich porotach
festivali a prehlidek profesionalnich i amatér-
skych recitatord, amatérského divadla i filmu. Jako
reZisér a scenarista prispél k realizaci predstaveni
uméleckych agentur, ve Viole a v Lyre Pragen-
sis: Neumann-Wolker-Nezval: Jony na hrazdé
(1975), Paustovskij-Tarkovskij: Zivot je krdsng,
0ldsté na konci... (1978), Okudzava: Nadéje, jd
se ordtim... (1982), Vysockij: Stiilejte proni, pane
(1983) ad., v amatérském studiu v Celakovicich
(Balada o Nikolovi Suhajovi, Anna Snégina, Bilé

noci...). Nékolik Gspésnych predstaveni pripravil
i pro Spolecnost bratii Capkd. Spolupracoval se
Stépanem Rakem a Alfrédem Strejékem na poradech
vénovanych K. H. Machovi, J. A. Komenskému ¢i
Capkovu Zivotu a dilu skladatele Foltyna.

Koncem 80. let obnovil své rozhlasové pusobeni
a pro regionalni studio CsRo v Usti nad Labem
pfipravil dokumentarni pofady Trasou K. H.
Mdchy, My svéti doZijeme, Ceskolipsky krimindl
J. Arbesa. A jakkoli rozhlas miloval, po listopadu
1989 odmitl nabidku vratit se do pracovniho
poméru. Po rehabilitaci vr. 1990 odesel do dichodu,
ale nednavné pokracoval ve vsech svych dosavad-
nich aktivitach. Byl vazenym a vitanym hostem
na nejriznéjsich kulturnich akcich po celé republice.
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Cas, ktery vénoval rozhlasu, byl dctyhodny. Jako
externista se zaméfil hlavné na tvorbu narocnych
dokumentt, které pripravoval spolecné s J. La-
kosilovou pro CRo 3. Z jejich spoluprace vznikla
fada nadcasovych poradi s historickou tematikou
a mnohé z nich se vysilaji stale. Pravé v té dobé
jsem se s J. Hrasem seznamila, protoze byl ¢astym
hostem rozhlasového archivu, kde jsem pracovala.
A na rozdil od mnohych jinych zajemct o studium
archivnich dokumenti vidy prichazel s konkrétnim
pozadavkem a dokazal jej presné formulovat.

Po listopadu 1989, kdy se obnovovala ¢innost nor-
malizaci zlikvidovanych profesnich svazti a sdruzeni,
nemohl chybét u zaloZeni Svazu rozhlasovych tvirci
(dnes Sdruzeni pro rozhlasovou tvorbu). V pribéhu
vice nez dvaceti let byl jeho mistopredsedou,
predsedou a predevsim vidcim duchem a hnacim
motorem. Bez jeho invence, neskutecné pile a notné
davky zarputilosti by sotva vychazela revue Svét
rozhlasu. V poslednich 20 letech se intenzivné
vénoval rozhlasové historii a teorii. Zaslouzil se
o redukci poctu bilych mist a pomohl k vyvraceni
fady historickych omyld. Pfipominal chodici (nejen
rozhlasovou) encyklopedii. Vyjrazné pfispél i jako au-
tor k vydani dvou obsahlych publikaci o historii CRo
k poslednim rozhlasovym vyrocim Od mikrofonu
k posluchaciim (2003) a 99 vgznamngch uméleckgch
osobnosti rozhlasu (2008).

V dobé, kdy plsobil jako pedagog na katedie
zurnalistiky FSV UK v Praze (1995-2001), inicio-
val kazdorocni poradani tzv. jarnich seminaid,
pripravovanych ve spolupraci se Sdruzenim pro
rozhlasovou tvorbu a CRo. Byly vénovany zajimavym
aktualnim rozhlasovym tématim, Casto prinasely
uzitecnou konfrontaci nazord jak z pohledu pro-
fesniho, tak generacniho. Vystupem z nich byly
pravidelné vydavané shorniky, které redigoval - kdo
jiny nez Jifi Hrase. Seminare pokracovaly i poté,
co J. Hrase své pedagogické pusobeni ukondil.
Prednasel rovnéz na DAMU.

Prinosem pro rozhlas byla i jeho odborna spolu-
prace s mladymi redaktory a reziséry, na seminafich,
rozhlasovych prehlidkach, soutézich a dilnach.
Z rozhlasovych akci byl u zrodu jarni prehlidky
uméleckych poiadi Bilance a soutéini prehlidky
zpravodajskych, publicistickych a dokumentarnich

poradd Report. Samoziejmosti byla i jeho spolu-
prace na odbornych seminatich SRT, které jsou
poradany v ramci rozhlasového festivalu Prix Bohe-
mia Radio. Kromé posledniho ro¢niku, kdy uz byl
vazné nemocen, se pravidelné ucastnil vSech téchto
akci, spoustu Casu vénoval jejich pripravé a zpra-
covéni informaci pro publikaci ve sbornicich. Radu
let zasedal i v porotach PBR. Jeho hodnoceni byla
kratka, ale vidy naprosto presné vystihovala vse
podstatné. Dokazal i velmi kritické postiehy podat
tak, Ze tvirce neurazil, ale donutil k zamysleni. Byt
treba sarkastickou poznamkou. Stejné, jak rozdaval,
ale dokazal i pfijimat, nikdy se kvuli kritice vlast-
nich poradi neurazil. Vidycky pusobil nenapadné,
své obrovské védomosti nikdy nevystavoval na odiv,
nemél zapotiebi nikoho osliovat a nikam se nikdy
necpal. Snad pravé proto byla jeho prace ne vidy
docenéna. A aniz by clovéka primo dkoloval, dokazal
ho zaméstnat na plny Gvazek. PriSel s néjakym
postiehem ¢i napadem tam, kde védél, ze padne
na Urodnou pldu. Své by o tom mohli vypravét
kolegové a hlavné kolegyné z rozhlasového archivu
a knihovny. Byl také velice taktni, dokazal clovéku
fici, Ze se myli, aniZ by z néj udélal tupce. Pouze
oznamil, ze on ma na véc ponékud odlisny nazor a ze
by bylo dobré se nad v§im jesté zamyslet i z jiného
hlu pohledu. Se zadosti o radu, konzultaci ¢i primo
pomoc se na néj mnozi obraceli do posledni chvile.
Z Gspésnych rozhlasovych tvircd jsou jeho ,zaky”
napr. Robert Tamchyna ¢i Marek Janac, z dalSich vy-
nikajicich novinaii treba Vaclav Moravec, ktery byl
i jednim z jeho zakd a potom i kolegou na FSV UK.
V roce 2002 obdrzel Cenu generalniho reditele
za celoivotni praci pro Cesky rozhlas a o rok
pozdéji Cenu feditele Useku programu. Poslednim
ocenénim jeho nedinavné a nesmirné zasluzné prace
v kulturni sféfe je slovenska Cena Karla Capka za rok
2009. Dostal ji vlastné v predstihu ke svym 80.
narozeninam, které s nami oslavil jesté v pIné sile.
A spradal plany do budoucnosti - co vse je tieba
jesté udélat. Prvni na radé byla publikace volné
navazujici na 99 uméleckych osobnosti, vénovana
tvarcim rozhlasového dokumentu. Zanru, ktery mu
pro svou narocnost a pestrost byl velice blizky. Jesté
jsme stihli vypracovat seznam osobnosti, které by
nemély v knize chybét, a vytipovat autory. A pak
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oznamil, Ze on uz se vydani této knihy nedozije.
Stejné vécné, jako jsme diskutovali o rozhlasovych
tématech, mi sdélil diagnozu i lékarskou progndzu.
S veskerou zbyvajici energii se pustil do poradani své
celozZivotni prace, jesté zvladl predat rozhlasu ,svou
pozistalost® véetné velice cenné knihovny. O roz-
hlas se ale zajimat neprestal. Dokonce jesté nap-
sal par postieht k prispévkim do pripravovaného
¢isla Svéta rozhlasu a s kazdym, kdo jej navstivil,
diskutoval o rozhlasovém programu. Kdyz kvdli

Mgr. Jan Hladonik
Programové zmény Radia Wave

Radio Wave jako ctvrty rozhlasovy okruh
zaméreny na mladé ¢i mladé smyslejici posluchace
zahajilo vysilani 13. ledna 2006. Stanice se od svého
vzniku profiluje zejména nemainstreamovymi Zanry
a tématy a svym posluchacim pfinasi i aktualni
kulturni a spolecenské déni. Playlist tvoii indie
kytary, post rock, nu-folk, elektro, sofistikovany
pop a alternativni hip hop. Kromé hudby ma Radio
Wave ve svém hledacku architekturu, divadlo, film,
life-style, modu, cestovani, publicistiku. Po dvou
letech Gspésného fungovani CRo 4 - Radia Wave
presla stanice na zékladé rozhodnuti Rady Ceského
rozhlasu z analogového vysilani do sité digitalnich
stanic. Od 1. zari roku 2008 je tak mozno poslouchat
Radio Wave jako specialni stanici Ceského rozhlasu
na webové adrese wave.cz, digitalné v systému DVB-T
a DVB-S a ve vétsiné kabelovych televizi.

Mezi Gspésné aktivity Radia Wave patfi kon-
certni série Radio Wave Live Sessions, ktera pred-
stavuje to nejzajimavéjSi z domaci nekomercni
scény prostrednictvim komornich koncertt porada-
nych stiidavé v karlinském studiu Ceského rozhlasu
v Praze a v regionalnich klubech. Za posledni Ctyfi
roky usporadalo Radio Wave vice jak 30 koncerti
a vydalo ctyri kompilace Radio Wave Live Ses-
sions, na nichz hostovali napr. Priessnitz, Umakart,
WWW, DVA, Wotienke, Midi Lidi, Kill The Dandies!,
The Prostitutes, Kazety, Khoiba, Monika Naceva
nebo Vladimir 518. V roce 2010 Radio Wave pozva-
lo do Ceské republiky také zahrani¢ni hudebni pro-
jekty CocoRosie a Woven Hand. Od nasledujiciho
roku se stalo spoluorganizatorem prestizniho Radio

nemoci nemohl chodit do archivt, knihoven a dalsich
kulturnich instituci, kde by pokracoval v badatelské
Cinnosti, travil vétsinu dne v pohodIném kresle pos-
lechem rozhlasu. Do budovy rozhlasu se jesté jed-
nou vratil, aby u prileZitosti predavani cen vitézim
Reportu 2011 pievzal od generalniho Feditele CRo
Mgr. art. Petera Duhana podékovani za vse, co pro
rozhlas vykonal. A bylo toho za vice nez 50 let sku-
tecné mnoho.

Wave Stimul festivalu, ktery privazi Spicky soucasné
zahranicni progresivni hudebni scény. Nejenze stan-
ice posluchac¢liim predstavila hudbu ze svého playlistu
nazivo, ale predevsim nabidla i dalsi prostor pro set-
kavani a propojovani scény a dokazala smysluplnost
Radia Wave na poli nemainstreamové kultury.

Letosni kampan Délame viny opét vnesla Radio
Wave do povédomi jako stanici, ktera plni svou
vefejnopravni Glohu monitorovanim té casti kul-
turniho a spolecenského déni, pro kterou neni
v siti predevsim komercnich stanic prostor. Vizual
kampané, jejimiz autory jsou mladi graficti designéri
Olga Benesova a Radek Sidun, pracuje s nékolika
tvaremi Ceské progresivni kulturni scény - jsou to
napiiklad herecka, performerka a hudebnice Jo-
hana Svarcova (Kazety), hudebnik Vaclav Havelka
(Please The Trees), designérka, Sperkarka a hudeb-
nice Markéta Lisa (Midi Lidi), architekt, kritik, teo-
retik a propagator architektury Adam Gebrian nebo
hudebnik Bonus. Od 2. dubna 2012 uvadi Radio
Wave v ozZiveném programovém schématu hned
nékolik novych poradl, novou zvukovou i vizualni
podobu, barvitéjsi hudebni dramaturgii a chysta
fadu dalSich inovaci. Témito zménami si stanice
klade za cil zatraktivnit obsah vysilani a prizpisobit
jej vice digitalnimu prostredi. ,, Radio Wave vysilalo
po nékolik let prakticky ve stejném programovém
schématu. Mnoho programoovgch proki je stdle
nosngch a osvédcily se, ovsem jakoZto celek pro-
gram stdle vychdzel ze situace, kdy méla stanice
FM frekvence,“ uvadi k programovym zménam
séfredaktor stanice Tomas Turek.
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PhDr. Josef Marsik, CSc.

Informace o teoretické a praktické pripravé budoucich rozhlasovych novinait
na Institutu komunikaénich studii a Zurnalistiky FSV UK

Za nékolik dni od chvile, kdy pisi tento clanek
do Svéta rozhlasu, se na Fakulté socialnich véd
UK - Institutu komunikacnich studii a Zurnalistiky
uskutecni dalsi rocnik prijimacich zkousek na obor
zurnalistika. Probéhnou ve dvou kolech - nejprve
700 az 800 zajemct o studium absolvuje pisemnou
Cast, poté pocitac vybere vice nez 100 nejlepsich
z nich, kteri po nékolika dnech postoupi k Gstni
casti. O studium je tradicné velky zajem, ktery
mnohonasobné prevysuje kapacitni moznosti fakul-
ty, jez po ukonceni prijimaciho fizeni rozesle 70-80
uchazecm s nejlepsimi vysledky sdéleni o prijeti
ke studiu.

Pisemna zkouska ma formu testu, ktery provéri
uchazecovy vSeobecné védomosti a znalosti Ceského
a jednoho dalsiho ciziho jazyka. V Gstni casti bude
zkusebni komisi provérena studentova motivace
ke studiu Zurnalistiky, bude provedena rozprava
nad predlozenym seznamem cetby a uchaze¢ bude
prezkouSen ze vSeobecné orientace v nékterém
z dvanacti tematickych okruhd tykajicich se domaci
a zahranicni politické scény, svéta médii, kultury,
Skolstvi, sportu a dalsich.

Stejné jako v minulych letech kazdému adeptu
studia Zurnalistiky, ktery predstoupi k Gstni zkousce
pred ,nasi“ komisi (zkousi se ve étyfech komisich),
polozim elementarni otazku ,Poslouchate roz-
hlas?“ Zcela urcité, stejné jako v minulych letech, se
v oCich naprosté vétsiny dotazanych uchazeci ob-
jevi vydéseny vyraz. S tak zakernou otazkou vétsina
uchazecl o studium zurnalistiky zfejmé nepocitala.
Ti uprimni odpovi vétsinou bezelstné, ze ,,moc roz-
hlas neposlouchaiji...”, ¢ast ostatnich pfipusti, Ze sice
rozhlas poslouchaji, ale (trochu provinile) uvedou,
ie se spiSe zaméruji na soukromé hudebni stanice.
Jen menéi ¢ast uvede, 7e poslouchaji Cesky rozhlas,
zvlasté kdyz ho maji pustény rodice doma nebo
v auté. Jen malokdo z nich ale dokaze odpovédét
na otazku, kterou stanici Ceského rozhlasu znaji
- nejspiSe uvedou Radio Wave, Radiozurnal. Jen
nékolik z nich zcela evidentné prokaze, ze pravidelné
a s hlubokym zajmem poslouchaji Vltavu, Leonardo,

event. jiné. Je jasné, ie otazka, zda by se chtéli
ve studiu specializovat na rozhlasovou zurnalistiku,
postrada u vétsiny uchazect smysl.

Vysledky tohoto mého drobného prizkumu mezi
uchazeCi koresponduji s vysledky profesionalnich
sociologickych vyzkumd populace ve véku adoles-
cence a rané dospélosti. Ukazuji, Ze zajem o roz-
hlas, resp. o informace a publicistiku se objevuje
u mladych lidi az pozdéji. Zatimco v mladém véku
jednoznacné prevazuje zajem o hudbu nad slovem
(u téch respondentd, ktefi uvadéji, ze rozhlas
alespoii nékdy poslouchaji), vyrovnévé se potieba
hudby a slova az kolem padesatého roku véku
a pozdéji. Toto zjisténi neprilis prispiva k ziskavani
novych adepti na rozhlasové zurnalistické profese.
Teoretické prednasky s rozhlasovou tematikou pak
prijimaji viceméné jako nutné zlo k obdrzeni zapoctu
ajejich zajem o rozhlasovou tvorbu se zacina rozvijet
az v tvarcich dilnach pfi vlastnich pokusech o vlast-
ni ,rozhlasovou tvorbu“. Je pro mne pak radostné
zjisténi, ze rada téch, ktefi pri vstupu do speciali-
zace ponékud znudéné poslouchaji vyklad o vyni-
kajicich tradicich naseho rozhlasu, o mimoradnych
osobnostech z historie rozhlasového vysilani ne-
bo zanrové skladbé rozhlasového zpravodajstvi
a publicistiky, s velkym zaujetim vytvori opravdovy
rozhlasovy porad, ktery snese (nej)piisnéjsi hod-
notici kritéria a srovnani se Spickovou profesionalni
rozhlasovou tvorbou. Je pro mne pak o to vétsi
zklamani, kdyz tito talentovani mladi perspektivni
rozhlasovi novinafi velmi rychle po absolutoriu
vyméni rozhlasovy mikrofon za televizni obrazovku.
A neni jich malo, divam se na né kazdy vecer.

Je ovéem nutné priznat, Ze systém studia
zurnalistiky na Fakulté socialnich véd jim k tomu,
aby se po ukonéeni studia (nebo jiz v jeho pribéhu)
sami rozhodli, zda chtéji pasobit v rozhlase nebo
v televizi, vytvari zakladni predpoklady. Po mnoho
let samostatné specializace - televizni a rozhlasova
-, jejichZ absolventi prirozené cilevédomé mifili jiz
v pribéhu studia do televize nebo do rozhlasu, byly
pred nékolika lety slouceny do jediné ,,audiovizual-
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ni specializace”. Zastanci klasickych vzdélavacich
koncepci v této chvili jisté namitnou, ze jednotna
priprava studenti pro praci v rozhlase a v televizi
se musi projevit tim, Ze se stiraji a rozméliuji speci-
fika obou médii a v konkurenci s televizi je prece
jen rozhlas znevyhodnén. | dnes obcas zaslechnu
cosi 0 ,prvni a druhé lize“ pfi srovnavani televize
a rozhlasu. Navic pocet vyucovacich hodin studij-
niho planu je limitovany, a proto pfi integraci obou
specializaci, resp. vzniku specializace nové, v niz
jsou poznatky o rozhlasové televizni zurnalistice
provazany, byl sniZzen pocet hodin s rozhlasovou
tematikou a zruseny nékteré dosud samostatné
predméty.

Na druhé strané mél tento krok logické
zdivodnéni. Dnes$ni absolvent oboru audiovizual-
ni zurnalistika by mél najit na trhu prace dobré
uplatnéni ve vsech typech audiovizualnich médii
nebo zpravodajskych agentur, mél by byt schopen
v téchto médiich kvalifikované vykonavat funkce
redaktord, domacich nebo zahranicnich zpravodaju,
moderatoru, reportéri ad., popiipadé pro né praco-
vat jako samostatny publicista.

Je treba také vzit do d(vahy, ze priprava
studentd na Fakulté socialnich véd ma charak-
ter univerzitniho typu vzdélavani, tj. ma za Gkol
poskytovat Siroké vzdélanostni zazemi, zejména
ve spolecenskovédnich disciplindch (politologie,
sociologie, psychologie, filozofie, medialni studia,
pravo ad.), a specializaéni Zurnalisticka teoreticka
a prakticka priprava je ,jen“ jeho dil¢i soucasti.

Pripomenme, Ze v souladu s akreditaci oboru
urnalistika a podle zakladni pedagogické do-
kumentace je studijni plan bakalarského studia
zurnalistiky tfilety (Sestisemestréalni) a je tvofen
povinnymi predméty teoretickymi a praktickymi,
oborovymi a povinné volitelnymi. Po jeho radném
dokonceni  obhajobou  bakalarského projektu
a statni zavérecnou zkouskou ma absolvent pravo
studium ukoncit nebo pokracovat po splnéni stano-
venych podminek v dalSich studijnich cyklech, které
Fakulta socialnich véd zajistuje. Jde o autonomni
studijni obory - navazujici dvouleté magisterské
studium (zejména obor MediélIni studia v prezenéni
nebo kombinované formé), popi. doktorské, zpravi-
dla trileté studium.

V magisterském cyklu (obor Zurnalistika) mo-
hou ziskat Zurnalistickou kvalifikaci také absolventi
jinych bakalarskych obori nez zurnalistiky. Jde
zpravidla o studenty z jinych vysokych skol a uni-
verzit, ktefi po ziskani zakladniho bakalarského
odborného vzdélani na ,své“ fakulté maji zajem
pracovat jako novinafi v médiich a zurnalistickou
specializaci si dopliuji v magisterském studiu obo-
ru Zurnalistika. Tito zajemci prochéazeji specializo-
vanou teoretickou a praktickou pfipravou, ktera
jim umozni kvalifikované pracovat v redakcich (vé.
rozhlasovych) nebo jako samostatni publicisté. Také
»nasi“ absolventi bakalarského studia nezfidka
vyuZivaji moznosti prohloubit si vzdélani v magis-
terském studiu na jinych institutech fakulty nebo
na jiné vysoké Skole, kde ziskaji k zurnalistickému
vzdélani téz znalosti z urcitého specializovaného ob-
oru (politologie, sociologie, ekonomie, mezinarodni
vztahy ad.).

Ke specializované ,rozhlasové® pfipravé, jez
bude Ctenare asi nejvice zajimat, dospéje student
po absolvovani prvnich tfi semestri studia (tedy
ve 2. roéniku), kdy si povinné voli medialni zamérent,
a to bud tiskovou, nebo audiovizualni specializaci.
Druhou z nich voli zhruba 20-30 studentd. V ramci
audiovizualni specializace se v nasledujicich trech
semestrech teoreticky a prakticky seznamuji se
zaklady rozhlasové zurnalistiky, a to v kontextu rady
dalsich predméti obecného a medialniho zaméreni,
vcetné zurnalistiky televizni.

1 ,,rozhlasovych® predméti jde o:

- semestralni dvouhodinovou prednasku Audiovi-
zualni Zurnalisticka tvorba, vénovanou piedevsim
zanrové strukture rozhlasového zpravodajstvi
a publicistiky v SirSim kontextu zasad a norem
rozhlasové Zurnalistické tvorby v demokratické
a pluralitni spolecnosti,

- dvousemestralni ¢tyrhodinovy seminai Tvarci dil-
ny, zaméreny na praktickou tvorbu Zurnalistickych
zanr, a to v posloupnosti od zanrti zpravodajskych
(a zpravodajskych relaci) az po rozhlasovy dokument,
- jednosemestralni predmét Zaklady prace s au-
diovizualni technikou, v némz se studenti prakticky
seznamuji s rozhlasovou reportaini a studiovou
technikou a s vyuzitim strihové jednotky Dalet pfi
pripravé cvicnych akold,
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- jednosemestralni predmét Editovani zpravodaj-
skych relaci, uvadéjici studenty do praxe pfipravy
a vysilani zpravodajskych relaci,

- dvousemestralni predmét Mluvni a pohybova
vychova, zaméieny na teoretickou a praktickou
pripravu interpretace textd na mikrofon a chovani
pred televizni kamerou.

Dale se studenti seznamuji v jednosemestralni
prednasce s postavenim a funkci televize a rozhlasu
ve svété a v jednosemestralni prednasce s funkci
audiovizualni Zzurnalistiky ve sféie technologické
konvergence.

Vedle pracovnikd katedry Zurnalistiky se na
vyuce podileji také externi spolupracovnici. Je velmi
potésujici, ze mezi nimi zaujimaji vyznamné misto
pracovnici Ceského rozhlasu. Ocefiujeme zejména
profesionalni piipravu Jifiho Benaka a Jaroslavy
Cermanové, zajistujicich samostatné predméty,
a rady dalsich, ktefi jsou vidy ochotni nezistné po-
moci pfi exkurzich do Ceského rozhlasu, napft. do
archivnich fondd nebo do zpravodajskych redakci.
Ocenujeme také spolupraci oddéleni vzdélavani

PhDr. Josef Marsik, CSc.

a jednorazova vystoupeni pracovnikii Ceského
rozhlasu v prednaskach nebo v seminarich, kde
studenty seznamuji se soucasnou rozhlasovou
zurnalistikou praxi a priblizuji tak prednasenou
teorii rozhlasové praxi. Do vyuky také vstupuji
zastupci soukromych rozhlasovych stanic, takze Ize
konstatovat, Ze pfiprava nasich studentd se témér
z poloviny uskuteciuje ve spolupraci s rozhlasovy-
mi pracovisti a jednotlivci.

Samostatnym tématem jsou ovSem moznosti
uplatnéni naSich absolventd v rozhlasovych
redakcich, otazka, pro¢ fada z nich naléza vétsi
moznosti v televizi (nebo v soukromych stanicich)
nez v rozhlase verejné sluzby, jak ze strany Ceského
rozhlasu pomoci vyrazné talentovanym studentim
ke vstupu do jeho redakci, jaka je spoluprace se
skupinou elévt atd. Na nékteré z nich upozornila
vystoupeni renomovanych pedagogl na seminafi
Prix Bohemia Radio v Podébradech, konaného 13.
fijna 2011 (Svét rozhlasu 26/2011). Ale uvedené
témata presahuji ramec této informace a jisté se
k nim vratime na strankach Svéta rozhlasu pozdéji

Rozhlasova teorie a praxe v bakalarskych diplomovych pracich obhajenych
na Fakulté socialnich véd UK v letech 2009-2011

Nadsledujici prehled zahrnuje bakaldrské diplomové prdce s roghlasovou tematikou, které byly ob-
hdjeny na Fakulté socidlnich véd v letech 2009-2011. S pracemi obhdjengmi v predchozim 0bdobi
(2004-2008) byli étendri Svéta roghlasu segndmeni v éisle 20/2008. Prehled je zpracovdn v chrono-
logickém razeni a se strucnou charakteristikou jednotlivgch praci.

Rok 2009
Srb, M. :

Promény programu rozhlasové stanice Cesky rozhlas 6/Svobodna Evropa v letech 1995-2006.

(55 s., 29 priloh)

Autor v bakala¥ské praci zachycuje promény programové skladby stanice Cesky rozhlas 6/Svobodné Ev-
ropa v obdobi od 6. 11. 1995 (zahéjeni vysilani) do 31. 8. 2006. Popisuje jeji vznik jako spoleény projekt
Ceského rozhlasu, ¢eské redakce Rédia Svobodna Evropa, slovenské redakce Radia Slobodna Eurdpa, Ceské
redakce Hlasu Ameriky, Ceské redakce Deutsche Welle a ceské redakce BBC Word Service, charakterizuje

vevs
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Joska, L.:
Cesky rozhlas v ére digitalizace: priprava a vznik novych okruhi.

(80s., 7 priloh)

Prace pojednava o vyvoji zemského digitalniho vysilani veiejnoprévnich rozhlasi v Ceské repu-
blice, Italii a ve Velké Britanii. Predstavuje fenomén digitalizace v historickém vyvoji, zabyva se
zakladni terminologii, legislativnim zakladem digitalizace a popisuje okolnosti vzniku novych digi-
talnich okruhti Ceského rozhlasu (Radio Cesko, Radio Wave, Leonardo, D-dur), jejich vyvoj, progra-
movou skladbu, poslechovost a dalsi ukazatele. V posledni Casti prace priblizuje Ctenari stav
digitalizace verejnopravnich stanic RAl a BBC.

Chvatalova, K.:
Novinarska etika moderatora televizni nebo rozhlasové diskuse ve verejnopravnich médiich.

(80 s., 4 pfilohy)

Bakalarska prace je clenéna do Ctyr kapitol. V prvni autorka vymezuje vztah mezi etikou a novinarskou
profesi (pojednava o etickych kodexech Syndikatu novinait Ceské republiky, Ceské televize a Ceského
rozhlasu), ve druhé charakterizuje média verejné sluzby v Ceské republice a jejich poslani, priblizuje zakladni
regulaéni zakony, kontrolni a vjkonné organy Ceské televize a Ceského rozhlasu, ve tieti se vénuje specifice
profese moderatora se zvl. zietelem ke vztahu této profese k etice a v posledni kapitole zaznamenava vysled-
ky dotaznikového Setieni u 120 respondentu tykajiciho se nazori verejnosti na problematiku etiky ve vztahu
k verejnopravnim médiim.

Bebutova, E.:

Otakar Matousek a jeho pisobeni v Ceskoslovenském rozhlase.
(55 s., 4 pfilohy)

Autorka se v bakalai'ské praci zabyva Zivotnimi peripetiemi uznavaného ceského prirodovédce Otakara
Matouska, ktery v pribéhu 30. let minulého stoleti a tésné v povalecném obdobi také vyznamné zasahl
do ceskoslovenského rozhlasového vysilani. Popisuje diivody jeho prichodu do Radiojournalu, dokumentuje
jeho vyznamny piinos ke zkvalitnéni &innosti rozhlasového prednéskového odboru a jeho kratké (tfitydenni)
puisobeni po osvobozeni ve funkei prozatimniho feditele Ceskoslovenského rozhlasu.

Veselka, J.:
Rozbor piedpokladii nezbytnych pro zahajeni vysilani a provoz soukromé rozhlasové stanice (typu Radio 1).
(50 s., 4 pfilohy)

Autor se v bakalaiské praci pokusil odpovédét na otazku jak zalozit a (spésné vést soukromou rozhla-
sovou stanici (lokalniho hudebniho formétu, vysilajici v pasmu VKV). Podrobné rozebira podminky pro
licencni fizeni, zabyva se technickymi pozadavky na jeji provoz, piipravou programové skladby, marketin-
govym zabezpecenim, personalnim zajisténim a ekonomickymi podminkami pro zahajeni vysilani a provoz.

Rok 2010

Vesela, V.:

BBC Radio 7 - verejna sluzba détskému posluchaci.
(51s., 6 piiloh)

Prace si klade za cil predstavit programovou tvorbu pro déti na digitalnim 7. kanale rozhlasu BBC, ktery
vysila témér vyhradné slovesny program od 15. prosince 2002. Charakterizuje format stanice, zaméreni
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a cile jejiho programu, zpisob financovani a uvadi vysledky prizkumd poslechovosti. Podrobnéji analyzuje
jeden z poradu - zpravodajskou relaci Word News for Children, jeji cile, tematické zaméreni, zanrovou
skladbu, jazyk a metodiku jeji tvorby.

Kotalova, Z.:
Jan Petranek - rozhlasovy publicista.

(56 s., 9 pfiloh)

Autorka predstavuije zivot a dilo vyznamné rozhlasové osobnosti - Jana Petranka, a to predevsim v SirSim
spolecenském a rozhlasovém kontextu druhé poloviny minulého stoleti. Prinasi Ctenari strucny Zivotopis Jana
Petranka do roku 1951, objasiuje okolnosti jeho piichodu do Ceskoslovenského rozhlasu a vénuje se jeho
rozhlasové praci do roku 1968. Podrobnéji pojednava o zlomovém mezniku v jeho Zivoté a rozhlasové tvorbé -
obdobi tzv. Prazského jara 1968, po ném3 nasledovalo propusténi Jana Petrénka z Ceskoslovenského rozhlasu,
podpis Charty 77 a prace pro samizdatové Lidové noviny. V zavéru prace autorka pojednava o navratu Jana
Petranka k rozhlasové publicistice po roce 1990.

Seidlova, T.:
Rozhlasova tvorba Vaclava Cibuly.

(49 s., 8 priloh)

Autorka se v praci zabyva zivotem a dilem spisovatele, prekladatele a autora cetnych rozhlasovych
a televiznich literarnich a dramatickych poradi Vaclava Cibuly. Zvlastni pozornost vénuje jeho plsobeni
v rozhlase v letech 1964-2009. Soucasné ctenafi priblizuje v historickych proménach i rozhlasové
prostredi, v némz Vaclav Cibula pasobil. Pfi zpracovani textu T. Seidlova vychazela z témér kompletni Cibu-
lovy pozustalosti, soukromé i pracovni korespondence, ze scénaid k rozhlasovym poradiim a vzpominek
jeho zivotni druzky, manzelky Vlasty Cibulové, a spolupracovnikd.

Seidl, L.:
Soucasné naboienské vysilani Ceského rozhlasu - 20 let po padu komunismu.

(72s., 7 piiloh)

Prace pojednava o cinnosti Redakce nébozenského vysiléni Ceského rozhlasu od roku 1990 do roku 2009.
Autor se v ni zabyva specifikou nabozenského vysilani v rozhlase vefejné sluzby, pfiblizuje ¢innost RNV (po-
pisuje hlavni pofady, zabyvé se spolupraci s ostatnimi médii a cirkvemi), vénuje se moznostem vyuZiti novych
technologii jako doplikové sluzby pro rozhlasové vysilani a jejich mozného vyuziti v nabozenském vysilani
(internetovy portal www.nabozenstvi.com) a v zavéru prace se pokousi naznacit perspektivy dalsiho vyvoje
nabozenského vysilani v rozhlase verejné sluzby.

Leinert, 0.:
Rozhlasova a televizni specifika diskusnich poradi Martina Veselovského.

Autor si v praci jako hlavni cil klade odpovédét na otazku, nakolik podoba média ovliviuje praci mode-
ratora, reakci hostu ve studiu i samotny medialni produkt. Proved| proto obsahovou analyzu dvou poradi
rozhlasové a televizni publicistiky, které jsou spojeny osobou moderatora Martina Veselovského, a jejich
komparaci v roviné tematické a mluvniho projevu.
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Hajek, R.:
Agenda Rady Ceského rozhlasu v letech 1992-2002.
(84 s., 21 priloh)

Prace mapuje prvni desetileti (2 funkéni obdobi) innosti Rady Ceského rozhlasu jako organu, kterym se
uplatiiuje pravo vefejnosti na kontrolu Ceského rozhlasu — média verejné sluzby. Autor text ¢leni do Sesti kapitol.
V prvni se vénuje charakteristice konceptu verejné sluzby v historickém vyvoji a postaveni a funkci kontrolnich
orgéni verejnopravnich médii. Ve druhé a tieti charakterizuje Radu Ceského rozhlasu podle zakona 484/1991
Sb., o Ceském rozhlase a jeho néslednych novel. Tézistém préce je étvrta kapitola, v niZ autor vymezuje hlavni
useky Cinnosti Rady, popisuje metodiku jeji prace, uvadi hlavni tematické okruhy, kterymi se Rada zabyvala,
asrovnava v tomto smyslu prvni a druhé obdobi jeji ¢innosti. Vychazi z kvantitativni analyzy agendy Rady, kterou
dopliuje vykladem jeji Cinnosti v jednotlivych letech sledovaného obdobi. V zavérecnych kapitolach popisuje
provoz Rady a zabyva se jejim personalnim slozenim.

Baumova, A.:
Zpravodajstvi a publicistika ve vysilani Radia Cesko.
(69 s., 7 priloh)

Autorka v bakalarské praci popisuje vznik, vjvoj a sou¢asny stav Radia Cesko, jako jediného predstavitele
u nas, ktery se pfiblizuje formatu All News. Podrobnéji se vénuje popisu programové skladby vysilani
ve viednich a vikendovych dnech, metodice tvorby programu (organizace prace v redakci, spolupréce s os-
tatnimi stanicemi Ceského rozhlasu, vyuZivani vjzkumu posluchatd), pojednavé o self-promotion stanice
i jejich webovych strankach. V zavéru prace se zamysli nad budoucnosti stanice a na zakladé kritického
hodnoceni uvadi naméty na zlepsent jeji ¢innosti.

Rok 2011

Trachtova, Z.:
Uplatnéni dialogickych forem v rozhlasové publicistice pro posluchace mladsich vékovych kategorii.

(62 s., 2 prilohy)

Prace je ¢lenéna do dvou Casti - na teoretickou a analytickou. V prvni z nich autorka pojednava o rozhla-
sovych zpravodajskych a publicistickych zanrech, se zvlastnim zi‘etelem k dialogickym formam, a charakteri-
zuje mladez jako sociodemografickou skupinu. Dale popisuije historii a soucasnost vybranych stanic prioritné
zamérenych na posluchace mladsich vékovych kategorii - Radio Wave a Radio 1. Ve druhé casti analyzu-
je porady dialogického typu obou stanic z hledisek Zanrového, obsahového, jazykového a interpretacniho
a srovnava zjisténé vysledky.

v

Palkova, S.:
Prazdninové vysilani Ceského rozhlasu 1 - Radiozurnal v Chorvatsku.
(59 s., 6 textovych a 7 zvukovych pfiloh)

Autorka v zévéreéné bakalarské praci popisuje Etrnactiletou historii vysilani Ceského rozhlasu
1 - Radiozurnalu pro rekreanty a navstévniky u Jaderského more v Chorvatsku. Seznamuje ctenare s okol-
nostmi vzniku tohoto projektu, organizaci vysilani ve spolupraci s cestovni kancelari Vitkovice Tours, jeho
technickym zajisténim, obsahovou naplni, marketingovym zabezpecenim, zpisobem financovani i poslecho-
vosti relaci. V zavérecné Casti popisuje divody ukonceni projektu.
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Moravec, O.:
Soucasné podoby divadelni publicistiky v audiovizualnich médiich verejné sluiby.
(58 s., 12 priloh)

Autor se predevsim snazi odpovédét na otazku, jak se v soucasné dobé prezentuje divadlo
ve verejnopravni televizi a jaky vyznam ma tato prezentace pro dnesniho divaka. Zvlastni pozornost vénuje
poradu ,,Divadlo Zije!“. V dalsi kapitole porovnava dva publicistické porady s divadelni tematikou vysilané
u nas a v Némecku. Z ,rozhlasového® hlediska je zajimava predevsim kapitola pét, v niz se zabyva reflexi
divadelni tvorby ve specializovanych poiadech Ceského rozhlasu 3 - Vltava a v poradu ,Tyjatr Radia Wave.
Vyzkumnou ¢&ést préce tvofi kvantitativni a kvalitativni analyza odvysilanych ukazek (reportézi) z divadel-
nich predstaveni v rozhlase a v televizi, na kterych doklada moznosti obou médii pro prezentaci divadla.
V zavéru uvadi konkrétni doporuceni pro praxi.

Bakalarskeé diplomové prace jsou ulozeny v archivu knihovny Fakulty socialnich véd UK, Smetanovo nabrezi
6, Praha 1. Pristupné jsou také v digitalizované podobé pres internetovy portal http://repozitar.cuni.cz.
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ROZHLASOVA HISTORIE

(0bycejnou tugkou psané pozndmky nad hlavnim nadpisem: Wir Bringen eine dringliche amtfiche Mel-
dung. Pozor, pozor. Uslysite diileZitou dredni vgzou. Modulace 6, 50. 8.V.42)

PROTOKOLY Z VYSILANI (auTenTicky PREPIS)
Atentat na zastupujiciho risského protektora.

10, 000.000 korun odmény.

Dne 27. kvétna 1942 asi v 10.30 hod. byl spachan atentat na Zastupuijiciho risského protektora SS-Ober-
gruppenfithrera Heydricha. Zastupujici fissky protektor prijizdél svym autem smérem Panenskych Brezan
Kirchmaierovou tfidou v méstské Ctvrti Praha-Liben a pravé chtél zabocit do ulice V HoleSovickach, aby jel
(vloZeno dale) do mésta. Tu se postavil vozu v cestu muz, jenz se pokousel vystielit z automatické pistole
na osoby sedici ve voze. Soucasné hodil druhy muz proti vozu tfaskavinu, ktera (vfoZeno pfi narazu) vybuchla.
Po atentatu prchal jeden pachatel Kirchmaierovou tfidou a ulici Na Kolinské do ulice Na Zapal¢i do reznického
obchodu Frantiska Braunera, Cislo domu 22. Odtud pak kdyz byl vypalil nékolik vystreli pokracoval v ttéku
ulici Na Zapalci k ulici v Holesovickach, patrné smérem do mésta. Druhy pachatel uprchl na pripraveném
velicipedu Kirchmaierovou tfidou smérem k méstské Ctvrti Stara Liben.

Tento pachatel byl muz stredni velikosti, stihly, mél na sobé tmavé az Cerné Saty a cerny klobouk.

Druhy pachatel, ten, ktery uprchl Kirchmaierovou tfidou a ulici na Kolinské, je popisovan takto:

Vysoky 160-162, Siroky v ramenou, silna postava, plny, okrouhly, sluncem opaleny oblicej, Siroka Gsta
s ohrnutymi rty, tmavé dozadu zCesané vlasy; stari asi 30-35 let.

Tento muz mél na sobé tmavé az tmavohnédé saty se svétlymi prouzky a hnédé stievice. Pokryvku hlavy
pii atéku nemél.

Jeden z pachatell zanechal na misté ¢inu svétle béZovy plast z balonového hedvabi se svétlymi kno-
fliky. kazdy z pachatelt mél temné hnédou aktovku, které byly nalezeny na misté Cinu. V jedné z téchto ak-
tovek byla po$pinéna balonova cepice bézové barvy z velbloudi srsti, na niz je velky okrouhly modrozlutou
znacku firmy obchodniho domu ,,Bila labut®. Pachatel, jenz uprchl pésky zanechal v blizkosti mista &inu
damsky velociped znacky ,,Moto-Velo J. Krémar, Teplice” tovarni ¢islo 40.363. Tento damsky velociped ma
derné vénce kola (rafy) s 9mm Sirokymi &ervenymi pruhy, slonovinové &ervené ozdobené vidlice a rém,
cervena ¢erné lemovana fiditka, cervenohnédé dobre zachovalé pérované sedlo, hnédou torbu na nastroje,
¢erné chranidlo Fetézu a zna¢né poskozenou tmavé aZ svétle zbarvenou ochranou sit. Na kole je poniklo-
vana hustilka s noznim drzadlem a 25 cm dlouhou hadici. Na tomto kole visela jedna z aktovek, nalezenych
na misté Cinu.

Pachatelé jisté cekali delsi dobu, snad dokonce nékolik hodin, na misté Cinu na Zastupujiciho risského
protektora

S poukazem na vypsanou odménu 10.000.000 korun, ktera je stanovena na adaje (ofoZeno z f¥ad) oby-
vatelstva, jez povedou k dopadeni pachatelii a bude pIné vyplacena, se predkladaji tyto otazky:

1. Kdo muze uciniti adaje o pachatelich?

2. Kdo pozoroval pachatele na misté ¢inu?

3. Komu patfi ony blize popsané véci, obzvlasté pak komu chybi onen popsany damsky velociped, plast,
cepice a aktovky?

Tyto vy3e popsané véci jsou od dneska, od 9. hodiny vystaveny ve vykladni skiini obchodu s obuvi Bata,
Praha Il., Vaclavské nam. 6.

Kdo by mohl podati zaddané informace, ale nesdéli je v vlastni vile policii, bude ve smyslu vyhlaseného
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nafizeni Ri§ského protektora v Cechach a na Moravé o vyhlaseni civilniho vyjimeéného stavu ze dne 27.
kvétna 1942 se svou rodinou zastielen. Kromé toho je povinnosti véech majiteld domt, majiteld bytd
a majitel hotelt atd., pocinajic dnem 28. kvétna 1942, vsechny policejné dosud nepfrihlasené osoby
v celém Protektoraté prihlasit s poukazem na tuto vyhlasku pfislusnym policejnim prihlasovacim aradtim.
Provinéni proti tomuto nafizeni se tresta smrti.
ulice ¢is.20, ¢is.telefonu 30041, jakoz i kazdy jiny némecky nebo protektoratni policejni Gad, a to (v/ogeno
Gstné) pisemné nebo telefonicky.
Vy$$i vedouci SS a policie u fisského protektora v Cechach a na Moravé

podepsan: K. H. Frank.

Projev E. Benese z Anglie k vyvraideéni Lidic
ZAMINI 388 - 12. cervna 1942

PREPIS z gramofonové desky BBC

V obsazené Praze byl zabit nasim nezmérné tyranym lidem predstavitel cizi moci, ktera se zlocinné
pokusila nas stat a narod a jeho svobodnou existenci zniCit. Dle mezinarodniho prava mohl okupant viniky
potrestat a ucinit proti nim mezinarodné povolena preventivni opatreni. Misto toho uchylil se k bidactvi,
jez je znamo jen z nejnicemnéjsich kapitol lidské historie. Zabiji masové dle listin predem celé mésice a léta
pripravenych nevinné lidi, o nichz vi, Ze sice Cinu trestného ani nevykonali, ani nezavinili, ze vSak citi vlas-
tenecky a jsou jeho duchovnimi odpiirci.

Sahl dokonce - poprvé v moderni historii - k nejvétsimu predstavitelnému gangsterstvi a oficielné
je prohlasil za svou pravni doktrinu. Terorizuje totiz muze tim, Ze zabiji jejich naprosto nevinné zeny
a nedospélé déti a verejné to vyhlasuje. A dne 10. cervna, dne, ktery bude snad jednou na vécné Casy
prohlasen dnem narodnich ceskych mucedniku, vecka sva gangsterstvi dovrsil. Jen proto, aby rozséval
kol sebe bestialni zkazu a pustou hriizu, z celé jedné ¢eské obce naprosto nevinné jako represalie vyvrazdil
vSecky muze, zahnal do martyria koncentracnich tabord vsecky Zeny a vSecky déti z obce pak jesté ukra-
dl rodicim. Obec Lidice, ktera se stane jisté jednou poutnickym mistem celého naroda, pak barbarsky
zpustosil a srovnal se zemi.

Toz takto predstavuji svétu berlinsti vladci némecky narod a stat! Za vsecko to budou se zodpovidat
a pykat. Prohlasuji slavnostné jménem statu, naroda a vlady Ceskoslovenské, ze za vSecko to, co se v téchto
dnech u nas stalo, povazujeme osobné zodpovédného Adolfa Hitlera a vsechny cleny jeho vlady bez vyjim-
ky. Cinime osobné zodpovédnymi vechny exponenty nacistické strany a Fisské vlady na nasem Gzemi.
Cinime osobné odpovédnymi kazdého, kdo jim v tom pomaha, at je to kdekoli na celém tzemi republiky.

Némecko soustavné porusovalo a porusuje na nasem Gzemi prostiednictvim téchto véech osob - loupic,
vrazdic a nicic jednotlivce i celé osady - vSecky zasady prava mezinarodniho i naseho prava civilniho
a trestniho. Jsouce s Némeckem ve valce, uplatiiujeme osobné na vsecky tyto lidi nas vojensky zakon,
jenz za podobné Ciny predpisuje trest smrti a ve smyslu znamého usneseni spojeneckych statt, ucinéného
letos v lednu v Londyné v Palaci sv. Jakuba, budeme postupovat tak, aby vsichni vinici byli dopadeni
a spravedlivé potrestani. Nezastavime se ve svém domahani se spravedInosti, dokud tito vinici, jez bud
zastihneme na svém Gzemi, nebo o které budeme po dohodé s nasimi dne$nimi spojenci co nejdiraznéji
zadat, aby nam byli vydani, nedojdou pIné své zaslouzené odplaty, ktera bude provedena bez pardonu
a bez milosrdenstvi.

Drazi spoluobcané, posilam vam vSem s pohnutim svij pozdrav, svij pozdrav tcty, oddanosti a lasky
a ujistuji vas, ze do posledniho dechu Zivota svého i viech svych spolupracovnikii budeme pracovat k tomu,
aby se vSecka tato ma slova vrchovaté naplnila.
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PhDr. Lubomir Smiricky - za spoluprace Mgr. Bohuslava Matyase
CRo Olomouc 60. let minulého stoleti ve vzpominkach

Starorlzova omitka tiiposchodové budovy
ladi s barvami fasad nékdejsich palaci na zapadni
strané olomouckého Horniho namésti, které je
pravem povaiovano za stfedobod celého mésta.
Kdysi byla Olomouc mocenskym centrem Moravy,
pripojenym k premyslovskym Cecham. Tady sidlil
knizetem Oldfichem dosazeny Bretislav. Ten un-
esl z klastera ve Svinibrodu dceru bavorského
velmoze Jitku a Zil s ni na olomouckém hradé. Olo-
mouc se stala za Pfemysla Otakara Il. kralovskym
méstem a za Jana Lucemburského hlavnim méstem
vérte, vazeni: mezi Marsem a Jupiterem je planet-
ka s Cislem 30564, kterou astronom z Ondrejova
Dr. Petr Pravec pojmenoval Olomouc.

Olomoucké Horni namésti vzniklo vysuse-
nim puvodni baZiny na zacatku 13. stoleti. Jiz
ve stiedovéku byla vzajemné propojena dvojice roz-
lehlych namésti, Horniho a Dolniho. Tam, kde Dolni
namésti navazuje na mladsi namésti Horni, stavala
na misté starého pohiebisté kaple svaté Markéty.
Dnes se jeji existenci nepodafilo archeologicky
jednoznacné dolozit. Béhem véki se ve mésté stavély
éetné méstanské domy a Slechtické palace, fada
z nich ma gotické sklepy a klenby. Za valek a pozard
byly mnohé stavby zbofeny a jiné pozdéji postaveny
¢i obnoveny, zdstala i néktera pavodni rané barokni
a renesancni priceli olomouckych palact. Na misté
plvodni trznice byla vystavéna radnice. Obyvatelé
mésta byli dlouha léta zasobovani pitnou vodou ze
studni. Vazili si vydatnych pramend. Jeden z nich
vytékal na Tabulovém vrchu a podle nedalekého
kostelika sv. Kfize se nazyval ,Kfizovy“. V poloviné
19. stoleti byla vybudovana pred radnici tzv.
Krizova studna se dvéma vytoky, do nichz byla voda
privadéna drevénym i olovénym potrubim. Namésti
ménila jména, nynéjsi Horni se dfive jmenovalo
Miru, Hlavni, Masarykovo, a dokonce Adolfa Hitlera.
Pohledné a bohaté zdobené fasady tvori maleb-
ny ramec stiedu mésta v pastelovych barvach.
Nékdejsi Edelmandv palac s nadhernym vstupnim
portalem, kamenickou vyzdobou oken a parapett
ze 16. stoleti a s lodZiemi, nejvétsi palac (v barokni

prestavbé se ¢tyimi kiidly) patfil hrabéti Juliu Sal-
movi. Pfimo naproti morového sloupu Nejsvétéjsi
Trojice je palac pojmenovany po rodiné Petrasu, dvé
postavy atlantd podpiraji svymi rameny preklad
portalu. Josef Petrasch tu v 17. stoleti zalozil prvni
ucenou spolecnost v rakouskych zemich. A hned
vedle, v nynéjSim Cisle 21, stoji tipatrova budova
na misté dvou starsich gotickych domu. Pivodné se
tento diim jmenoval ,U tii erbd“. Na jeho fasadé totiz
byly umistény tfi ovalné tabule se znaky kralovstvi
ceského, uherského a markrabstvi moravského. Zde
se v roce 1479 sesel Cesky kral Vladislav II. Jage-
llonsky s uherskym Matyasem Korvinem a po skoro
desetileté valce o ¢eskou korunu s nim uzavrel mir.
Nejstarsi zminka o budové pochazi z roku 1512,
dim tehdy slouzil jako hostinec, pobyvalo tu mno-
ho vyznamnych osobnosti, dokonce dva kralové:
Ferdinand I. Habsbursky a Friedrich Falcky. Dim
vlastnila také rodina Albrechta z Valdstejna. Novy
majitel Martin Franz Hirsch nechal budovu upra-
vit v klasicistnim duchu a oteviel tu roku 1834
vyhlasenou olomouckou kavarnu. V 1. poloviné
20. stoleti ji vlastnila rodina Eduarda Rupprechta.
V roce 1945 byl dim zkonfiskovan, nicméné kava-
renska Cinnost zde pokraCovala az do roku 1994,
kdy byla na deset let prerusena. Od srpna 2004 je
tu otevi'ena obnovena kavarna Opera s pizzerii. Vedle
ni a jejich velikych oken je nad vchodem do Sirokého
domovniho priichodu napis na sklenéné tabuli: Cesky
rozhlas Olomouc.

Po kamenném schodisti do 1. poschodi, tak jsem
to znal: nenapadné moderni drevéné dvere, opatiené
zamkem s kulickou a bzucakem. Hned za nimi, vlastné
jesté na chodbé, stavaly tenkrat dva psaci stoly proti
sobé: jeden patril $éfu adrzby rozhlasové techniky
Zdenku Vysoudilovi, za stolem naproti sedavala vrat-
na a telefonistka v jedné osobé - za mych casi to
byla Helena Knitlova, po ni Marie Adamcova. Prvni
tmavovlasa, s prijemné pohlednymi vnadami a s sty
stale pripravenymi k sympatickému Gsmévu. Marie
Adamcova byla naopak piisného vzhledu, ener-
gicka obrylena rusovlaska, branici, bylo-li to nutné,
s obétavosti sobé vlastni a s profiznutou pusou navic
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pristup do prostor rozhlasového studia. Na stole
telefonni Ustredna skoro stéle v provozu. Zdena Vy-
soudil byl vyssi tmavovlasy atleticky stavény muz
v modrém pracovnim plasti, zabyvajici se neustale
montaZemi a opravami malych i vétSich soucasti
pristroju, co patfily do vybaveni studia, a rozlozenych
pravé na onom jeho stole. Obcas se zvedal a z chodby
zamifil nékolika raznymi kroky do zasklenych dvefi,
kde uz zacinaly studiové prostory: nejprve salonek
pro hosty cekajici na vystup pred mikrofonem.
Neéktefi si tu procitali texty a polohlasem hledali jejich
spravné frazovani ¢i melodickou linku. Jini, co méli co
do Cinéni s muzikou, byvali pIné zabrani do tichého
pobrukovani skladeb nad listy s notami. Kazdy cekal,
az na ného prijde fada a az se v salonku objevi rezisér
pofadu & hudebni redaktor. Casto tu sedavala také
Jarmila Dolezalova, herecka, hlasatelka a speakerka
s prijemnym altovym hlasem, mila a spis$ ticha, pry
nedtastna v manzelstvi. Dovedla pFeéist text s mnoha
nuancemi a s poezii v hlase. Krasna a zrala zena...

Za dalSimi dvermi bylo uz vlastni rozhlasové
studio: nejprve kabina techniki a reziséra, jina
potom pro hlasatele a speakery. Stény oblozeny
od podlahy az do stropu dirkovanymi panely zvu-
kové izolace a pro vysilani potiebného soundu. Tady
kralovali nataceci a vysilaci technici - za Sirokymi
stoly a pulty s neskutecnym mnozstvim knoflika,
pacek, ,$ibri“ a riznobarevnych svétélek, zaficich
¢i mrkajicich v rytmu, ¢emuz rozuméli pravé jenom
ti dva nebo tfi za ovladacimi pulty. A vSechno tu
fidi rezisér slovni vyroby, jindy rezisér hudebni,
soustredéni na probihajici magnetofonovy zaznam.
Za sklenénou sténou v Cele kabiny se otvira pohled
do prostoru s mikrofonem, odkud interpreti mluvi
a soucasné sleduji pokyny z rezie. Nutné domluvy
probihaji v pauzach pres mikrofon, pri nataceni
prosté gestikulaci. ,Pfipraveni? Zkousime! Bliz
k mikrofonu, jesté fous, to je ono, dobré. A ted na-
ostro! Tocime, pozor, jedeme!“ Nataceni se spousti,
jakmile se ve studiu a po celém pracovisti rozsviti
zelena a po nich Cervena svétla. Pasek se rozbiha,
sune se pies nahravaci hlavici a naviji se na druhy
kotouc. Technik jistymi pohyby rukou na michacim
pultu vyjizdi nahravani, pridava nebo ubira
na intenzité zvuku, z jiného pasku vmixuje pod-
kresy, hudebni predéliky. Ve sluchatkach kontroluje

technickou kvalitu zaznamu, ocima sleduje optické
ukazatele na mixaznim stole i herce Ci speakera
za sklem. VSechno bez vyjimky, co ma éterem pu-
tovat k posluchaciim, se musi nejprve zaznamenat
na hnédocerveny magnetofonovy pasek. O primém
zivém vysilani kvdli prisné cenzuie nebylo tehdy
reci. Psala se léta 50. a zacatek let Sedesatych...

Technici: Mirek Janecek je zovialni, podsadity
muz kolem ctyricitky, ktery se dokonale vyzna ve své
profesi, staci slovo a hned nabizi reSeni obcasnych
problému, dovede improvizovat a ma spoustu vlast-
nich napadi i technickych zlepseni pripravovanych
poradu.

Jeho kolega Josef - Pepa Balcarek - mél tésné
po vojné, kdyz nastoupil do olomouckého studia.
Ucil se rychle a brzy se dobie shodli s Mirkem, byl
chapavy, velmi obétavy, stale objevujici néjaké
novinky, a praci ve studiu povazoval vlastné za svého
nejlepsiho konicka. Nékdy prisel hned po ranu do ra-
dia a ukazoval ¢i prehraval, co doma natocil na maly
prenosny magnetofonek, ktery se tehdy, obvykle pod
pultem, dostal koupit v obchodé s gramofonovymi
potiebami: ,,To bychom mozna mohli pouzit taky, co
rikate? To nevadi, ze je to ze Svobodné Evropy, vsak
je to mezi nama! Ja bych to tieba vyzkousel...

Marie Hudcova byla tieti do party technika.
Zlatovlaska s modernim bilym prelivem, stale
udivend a vesela jako vlastovka. Milovala tehdy
nové a objevné pisnicky z divadel malych forem,
zejména z Vecerniho Brna ¢i ze Semaforu, které
vysilal prazsky rozhlas a zatim se nedaly koupit
na gramofonovych deskach. Takze si je s Mirkem
Janeckem a Pepou Balcarkem pretaceli a prehravali
ve volnych chvilich mezi pracovnimi frekvencemi
ve studiu. Ty nové melodie, prijemné na poslech
a se zajimavymi neotielymi texty, zaznivaly potom
taky z reproduktord v salonku pro acinkujici. My
vsichni mladsi redaktori jsme je chodili poslouchat
i z kopii, které nam kolegové technici davali k dis-
pozici tieba do stfizny, kde staly velké skrinové
profesionalni magnetofony s mohutnymi reproduk-
tory. A tak jsme si zpivali tiSe ¢i nahlas o tom, ze
Waldemar Matuska ma maly stan a dlouhé nohy,
Helena Vondrackova ze chytila na pasece motylka,
s Pavlinou Filipovskou jsme karali kapitana, kamze
s tou lodi. A taky vsechny ostatni uz zlidovélé slagry
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hlavné pro mladé lidi, kluky a holky, pro studenty
a ucné, Gredniky, tulaky a divky jménem Zuzana,
hity, které se Sifily rozhlasovymi vinami od jara az
do ,,pfichazejicich Vanoc“ ve skoro détském hlasovém
timbru Vaclava Neckare. Pozdéji se i do poradi olo-
mouckého studia dostaly pisnicky dalSich interprett
a autord popularni hudby, Suchého a Slitra, Evy Pi-
larové, Ljuby Hermanové, Milana Chladila atd. A kdyz
zrovna pfisla do strizny Helenka Knitlova udélat kafe,
vyzval ji stiihajici redaktor pri té muzice i k malému
tanci, jen tak, aby se nereklo a pro dobrou naladu.
Do redakcnich mistnosti studia se clovek
samoziejmé tehdy nedostal bez doprovodu, hosté
cekali u malych stolkii v predsini, Sirokou chodbou
byl navstévnik od piijmu veden po nové polozeném
béhounu. Z chodby vedly také malo pouzivané dvere
na vnitini schodisté budovy. Tam se ve vyssich
poschodich nachazely byty nékolika obyvatel
byvalého palace, kromé jiného také byt reditele stu-
dia Lojzika Recky a manzeld Konvalinkovych. Pani
Konvalinkova byla zaslouzilou a znamou pévkyni olo-
moucké opery, Milo§ Konvalinka byl od roku 1951
nejprve dirigentem Moravské filharmonie a potom
hudebnim redaktorem rozhlasu. Bydlely tu také rodi-
ny vedouciho technika Zdeika Vysoudila a jednoho
z nékdejsich zakladatelii rozhlasového studia z roku
1949 Jaroslava Kanyzy, povéreného tehdy rizenim
uméleckych programi, pozdéjsiho gymnazialniho
profesora, znalce moravskych a olomouckych déjin
a autora historickych romant. Obcas se dvere
k domovnimu schodisti oteviely a do radia vstoupila
néktera z manzelek obou zdejsich dulezitych Ciniteld.
Pokud to byla pani Reckova, byl jeji vstup spise tichy
a skoro nenapadny. Ve slusivém Zupanku, na nohou
strevicky, pricupitala do sekretariatu a Spitla ,Je
tu Lala? Mohu s nim na okamzik mluvit?“ Pani Kon-
valinkova se vyznacovala spiSe vstupem prekotnym,
az bouflivym, jak je to v povaze operni divy a jak
to odpovida dobie vyvinutym proporcim mocné
sopranistky. V téchto pripadech se oba manzelé
na svych mistech v redakci zjevné prikrcili a Milosovo
obvyklé zvucné fortissimo, predtim dobre slysitelné
i za jeho zavienymi dvermi Ci ozyvajici se z dalky od-
kudkoli ze studia, ztratilo znaéné na intenzité a stalo
se aZ piekvapivé mirumilovnym. Dalo by se rici, ze
mistr mistrné ovladal svij hlas zpisobem v muzi-

kantské terminologii oznatovanym ,con sordino® -
coz znamena s pouZitim dusitka ¢i tlumiciho pedalu.

Kam vedly z rozhlasové predsiné postranni
dvere, védéli jenom domaci. Byly tam piedevsim
dva dulezité kumbalky: stfizna magnetofonovych
zaznam se skiinkami past ve zpracovani Ci
v zdsobé (jeden se tu malem neotocil, jak byl pros-
tor preplnény), se svétlikem do dvora budovy,
zarivkou na stropé a navic za zasténou s umné
skrytym vyklenkem pro neskladny a hluény dal-
nopis. Slouzil hlavné k rychlému zasilani zprav
a dalSich texty i ke spojeni s redakcemi jinych
stanic v republice. Do vyklenku byla vyhosténa také
mala piipravna kavy s dvouplotynkovym elektric-
kym varicem, sekretaiky tu mély dsporné ulozeny
konvicky, hrnicky a stale doplhovanou zasobu mleté
kavy a cukrovych kostek.

Chodba ¢i predsin ustila do stredni ze tfi
pomérné velkych redakénich mistnosti, jejichz
okna vedla na Horni namésti s vyhledem na ji-
hozapadni stranu radnice s renesancni lodzii, pod
niz byl hlavni vchod s tepanou mfizi. Pod oknem
zde za starodavnym psacim stolem sedéla Marie,
sekretarka reditele, pred sebou pocitacku na kliku,
za sebou sténu zaplnénou Sanony a svazky piirucni
knihovny. Naproti bylo moje pracovni misto redak-
tora. Moc klidu tady nebylo, protoze kazdou chvi-
li prichazely navstévy, které musely byt ohlaseny
a uvedeny k Lojzikovi Reckovi do vedlejsi reditelské
kancelare.

PriSel jsem do olomouckého rozhlasu na pozvani
reditele Recky po dosti dobrodruzném intermezzu
v kiresle §éfa prostéjovského Domu osvéty. A prevzal
jsem redigovani poradu ,,Zajimavosti z Olomoucké-
ho kraje*, ktery bézel hlavné v rozhlase po draté. Slo
o regionalni kulturni publicistiku s Sirokou Skalou
moznosti a dle vlastniho vybéru: ¢rty, fejetony,
reportaze, povidky a drobna literarni rozhlasova
pasma. Redaktor s takovym zamérenim nemuze byt
trvale vazan u redakcniho stolu. Zpracovaval jsem
své naméty Casto v terénu, se zapisnikem v ruce
nebo s prirucnim magnetofonem pies rameno. A re-
digoval je pak definitivné zejména v noci doma, kde
byl klid a prichazely napady: nékdy mé téma napad-
lo ve snu, to jsem honem vstal a udélal si poznam-
ku. Bydleli jsme ve tietim poschodi, v domé bylo
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za mych Cast nékolik bytd v nékolikrat prestavéném
domé, ktery tu stal uz pred tfemi sty lety. Budova
stiidala Slechtické vlastniky, stejné jako pozdéji
bankére a nakonec kavarniky. Ti prvni tu dokonce
vafili pivo, posledni, uz ve dvacatém stoleti, se
stali koncesionari v oboru kavarenském a hernim,
jak v Olomouckém deniku doklada odbornik na his-
torii zdejich hospod Miloslav Cermak. Podniky
v kdysi honosné budové se Stukatérovymi napady,
s terasou, prolamovanym zabradlim a markyzami
také ménily jména: kdysi Kaffee Kaiserhof, potom
Grand, Ring Kaffee... V 70. letech Olomoucané
kavarnu znali jako Café Corso, béhem Casu zanikla,
kancelare tu mély Stredomoravské elektrarny, v 90.
letech se proménily v hernu s biliary a dnes si tu
mazete dat v Cinském restaurantu asijskou specialitu.
- Le¢ odpustte Zvanivému starci... To uZ jenom ted
a tady, to jest daleko od Olomouce, vzpominam
na staré moravské mésto, v némz se toho mezitim
tolik zménilo.

Alois Recka, tehdy ctyricatnik, rozhlasovy a tele-
vizni redaktor, novinar, basnik, vytvarny kritik a pub-
licista, ridil olomoucké studio s prehledem a velmi
liberarné. Psal prispévky z oboru uméni, literatury
a vibec kultury s odbornymi znalostmi, se zaujetim
a nadanim. V jeho redak¢ni mistnosti si podavali
dvere spisovatelé a basnici, zejména vsak maliri
a vytvarni umélci z celého - nejen severomoravs-
kého - kraje, znami i méné znami. Lojzik s nimi
debatoval a pomahal jim zejména tim, Ze uvadél
ve znamost jejich dila a praci, v rozhlase, v tisku,
na vystavach. Prichazel za nim usmévavy O. F. Ba-
bler, Ji¥i Kubéna, Oldfich Sule¥, Vénceslav Jufina,
student Ivan Kubicek, ucitelé Palackého univerzity
Aljo Beran, Frantisek Bélohlavek ci Miroslav Je-
melka nebo skladatel Vaclav Kolar. Recka publikoval
shirky basni Olomoucké kasny, Polibek do kamene
a melodram Fryvaldov 1931. Pravidelné zajizdél
na festival poezie a umélecké recitace Wolkriv
Prostéjov. Znal se s mnoha ceskymi a hlavné
moravskymi literaty, s Jaroslavem Seifertem nebo
s Janem Skacelem a Oldfichem Mikulaskem, ktefi
na prostéjovsky festival pravidelné kazdym rokem
prijizdéli. Na Wolkrové Prostéjové 1958 mi Alois
Recka nabidl spolupraci v olomouckém rozhlase.
Nova Sance mi pfrisla velice vhod. Prostéjovsti

Cinitelé a funkcionari ovladli tehdy vétsinu oblasti
kultury a prosazovali vehementné své politické
presvédceni, osobni zajmy a hlavné pod natlakem
méstské a okresni organizace komunistické strany
uzkou stranickou orientaci.

V rozhlase mi od samého pocatku Alois Recka
nechaval velikou osobni svobodu a moznost, abych
si sam pro svou rubriku vyhledaval podle vlast-
niho nazoru zajimava témata i zplsob jejich zpra-
covani pro vysilani. Sam mne pratelsky, nezistné
a systematicky zaucoval do ,rozhlasacké® prace,
jejich metod a specifickych moznosti. Vyjizdél jsem
s nim rozhlasovym reportaznim vozem k nataceni
»do terénu“, poznaval jsem s nim, jako zpocatku
jesté nezkuSeny reportér a redaktor, mné dosud
neznamé kouty Olomoucka ¢i severni Moravy a lidi,
ktefi tu zili. Vzpominam dosud Zivé na Lojzikem
Reckou organizované ,lovy beze zbrani®, zato
s mikrofonem a prirucnim magnetofonem, treba pri
nocnim pozorovani fije jelend v jesenickych horach.
Zdejsi hajny vabnickou pfilakal statného osmeraka
az do bezprostredni blizkosti nasi skryse a parohac
odpovidal na fvani vyluzované hajnym do stocenych
dlani. Magnetofon tise bézel a nezkuseny reportér
mél uz obavu, jak toto dobrodruzstvi nakonec do-
padne. Dopadlo dobre, jelen po nékolika minu-
tach pozorovani podezielého krovi nastésti ztratil
zajem a pomalu zase odeSel do hloubi lesa. Jindy
jsme s Reckou patrali ve Velkych Losinach, kdy
Lojza jako hlavni autor pripravoval serial o tam-
nich zameckych Carodéjnickych procesech. Nasli
jsme v muzeu smolné knihy ze 17. stoleti, proditali
Kladivo na ¢arodéjnice - dobovou metodologii pro
inkvizitory-zacatecniky, drzeli v rukou dabelské
mucici nastroje. Predstavovali jsme si osudy obéti,
zaznamenané v obzalovacich spisech i v protokolech
o vykonani hrdelniho ortelu. Nemél jsem tuseni, ze
podobné tragédie se mozna jesté stale odehravaji
na nedalekém Mirové. Tehdejsi politické procesy?
0 téch se védélo, ale moc se kolem o$emetné
zalezitosti mezi lidem nemluvilo. VIk byl za humny.
Co kdyz Belzebub opravdu nikdy nespi?

Vsechno, kolem ceho jsem do té doby chodil
jen z povzdali a ,,$pekuloval®, jak se to vlastné déla
a co za tim vézi, jsem najednou mohl na vlastni oci
prozkoumat, sam vyzkousSet, zeptat se u pramene
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a potom se o své zazitky a zkusSenosti dokonce
podélit s nékym, kdo zrovna posloucha radio a je
treba také zvédavy. A tak jsem se prikladné v leta-
dle vysoko na obloze opakované pokousel popsat
do mikrofonu pocity reportéra, s nimz se postupné
olomoucka ctyrka zenskych leteckych akrobatek
Svazarmu - tehdy byly mistrynémi svétal - fitila
z jednoho loopingu do druhého... Marné, musel jsem
nakonec své zazitky a utrpeni sdélit posluchactim
v psané reportazi.

Jezdili jsme na navstévy ke mné dosud neznamym
basnikam, spisovatelim, malifm, sochaiim nebo
architektim pusobicim na Olomoucku. Lojza se
s nimi znal Ci po léta pratelil. Néktefi z nich jesté
sami hledali umélecké uplatnéni a méli potize s uve-
denim svych vytvord na verejnosti. Sedéli jsme
a debatovali v miniaturnim ateliéru malife Miro-
slava Ketmana, zaka profesora Zrzavého a absol-
venta zlinské Umélecko-priimyslové skoly, zrovna
prodélaval jednu ze svych tvarcich krizi, popijel
cervené vino a kolem zdi mél postavena platna
s pesimisticky ladénymi temnymi obrazy lomu
a kamennych stén. Mlady ucitel Dusan Janousek,
rodem z Prostéjova, pusobil v té dobé v Olomouci
jako grafik a ukazoval Reckovi svij bohaty soubor
ex libris. Za Jifim Jilkem, socharem a malifem, jsme
zajeli do Sobotina, bylo horké Iéto a na prostranstvi
za domkem tesal potem zmaceny umélec sva dila
s valasskymi naméty. Vétsinou se Recka zajimal
o mladé umélce, vsichni zminéni méli tehdy kolem
tricitky.

S Aloisem Reckou, u kterého se také konaly
pravidelné porady vsech tvircich pracovniki studia,
sedél v jedné mistnosti Vladimir Kurtin. Vymyslel tu
své zabavné porady, estrady, kvizy a jiné pracovné
i v kone¢ném vysledku Casto nevdécné zanry. Mél
z tohoto oboru zkusenosti, diiv pusobil pro riizna
osvétova zarizeni jako bavic a lidovy vypravéc ,stryc
Kurtin z Hostélkovej“. Tvofit zdbavné pofady pro
rozhlas a pozdéji pro televizi nebyla zadna legrace.
Lada Kurtin mél uz ze stalého psani veselych ¢i
aspon Usmévnych textd komplex, jeden den vtip-
koval na potkani, potom zase propadal melancholii.
Délat ,legraci® je jak znamo ,,tvrdy chlebicek®. Znal
se s autory a redaktory zabavnych poradu z jinych
stanic, Casto jezdil do Brna ¢i do Prahy ten Ci onen

porad konzultovat. Olomoucké rozhlasové estrady
se vétsinou dobie umistovaly na dstfednim progra-
mu v Praze. Jednu dobu Kurtin Gzce spolupracoval
s brnénskym Jitim Stuchalem a potom s Jifim Prok-
lem, ktery i dojizdél do Olomouce na porady.

Na olomouckém zimnim stadionu pusobil tehdy
prvoligovy vojensky hokejovy klub Kridla vlasti.
Redaktori zdejsiho radia si pohravali s myslenkou
primych prenosti z hokejovych utkani mistrov-
stvi republiky. Nékolik z nas si udélalo dokonce
na stadionu zkousku na primy zivy komentar z ut-
kani. Vétsina, ja mezi nimi, jsme se po nékolika
netspésnych pokusech presvédcili o zbytecnosti
svého pocinani. Na Josefa Laufera, Stefana Maglonku
Ci jina tehdejsi i drivéjsi reportérska esa jsme prosté
zdaleka nestacili, a tak jsme své usili v olomouckém
rozhlase hanebné vzdali. Nejlepsi z nas vsech byl
Premysl Zajicek. To byl tehdy coby zpravodaj tzv.
prazsky korespondent. Objevoval se ve studiu nary-
chlo jak povéstny hanacky JeCminek, pres rameno
s malym praktickym magnetofonem, ktery dostal
z prazskeé redakce a ktery jsme mu zavidéli, protoze
my z Olomouce jsme se tahali s tézkym sovétskym
Reportérem, stale trpicim zavadami, zpravidla
zrovna, kdyz jsme to na reportaznich vypravach
nejmin potiebovali. Zajicek loudil pravidelné ciga-
rety na vSech, co jsme kourili, a stale byl bez penéz.
Potom najednou zmizel z mého obzoru, povidalo
se, ze mél néjakou politickou lapalii, ale spi§ v tom
byla néktera z divek, které Premek casto stfidal,
coz mu asi u jeho prazskych $éfi pokazilo povést.
Od rozhlasu mél pridélen motocykl Jawa 250,
na ném jezdil dabelskou rychlosti za reportazemi.
Potom jsem stroj ,,zdédil“ ja, dokud jsem se s nim
nevyboural na mosté u tehdejSiho autobusového
nadrazi. Motocykl jsem lehce poskodil, sam jsem
vyvazl jen s modfinami a odérkami. Dal$im najem-
cem motocyklu byl Jarda Knybel, zemédélsky redak-
tor. Byl k nam pfidélen, pry pres Reckiv nesouhlas,
z funkcionatského podhoubi OV KSC. Zpocatku jsme
mu s ostatnimi kolegy nedtvérovali, ale pokud vim,
nikdy své pozice proti nikomu z nas nezneuzil. Mél
spoustu starosti se svou reportérskou kvalifikaci,
i kdyz v zemédélstvi se vyznal, hlavné si nerozumél
s onim proradnym Reportérem. Vracel se obcas
po celém dnu prace v terénu unaveny a u pretaceci
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aparatury ve studiu zazival deprimujici okamziky,
kdyz mu magnetofon pro néjakou zavadu nevy-
dal udajné natocenou reportaz. To potom chodil
jako télo bez duse, stézoval si kolegim a zkoumal
u technikli mozné priciny zavad. Na nataceci techni-
ku se radéji nespoléhal zpravodaj Mirek Sova, ktery
chodil za zpravami z regionu s tlustym zapisnikem
a s tuzkou v kapsicce saka. Vécné patral v riznych
podnicich a zavodech v kraji po moznych zdrojich
informaci a v jednom kuse telefonoval. Zabyval se
hlavné udalostmi z oblasti pramyslu a obchodu
a své kratické, zato Cetné zpravy nékolikrat denné
posilal dalnopisem do Ostravy nebo do Prahy.
Milo$ Konvalinka, netinavny organizator a nova-
tor v oboru vazné hudby i jejiho Siteni, dlouhymi
jednanimi dosahl konecné rezervace koncert-
niho salu v budové Moravského divadla v cisle
23. Reduta - prejmenovana za komunistické éry
na Sal Julia Fucika - méla byt vybavena pro nah-
ravky olomouckého symfonického orchestru. Zna-
menalo to narocné stavebni i technické Gpravy,
polozily se nové kabely a sal byl propojen s rezijnim
pracovistém v rozhlasové budové. Nez se podarilo
zafidit toto nové studio, natacela Moravska filhar-
monie a ostatni hostujici hudebni télesa v pros-
torném sale pfimo v rozhlase. Ten ho nechal tech-
nicky vybavit, ale vSechno se ukazalo zbytecné,
protoze sem do prvniho poschodi pronikaly zvuky
z kuchyné restaurace Opera a rachot ze dvora,
kde zasobovaci vozidla vykladala bedny potravin.
Maestro Konvalinka cerveny rozéilenim prerusoval
probihajici hudebni nahravky, béhal ze studia
do kavarenské kuchyné a kricel, Ze takto se neda
pracovat a Ze ho odvezou do blazince. Samoziejmé
mél pravdu, ale trvalo dlouho, nez se v podstaté
nefeSitelna situace smirné vyresila zrenovovanim
salu Reduty. Ve své redakéni mistnosti se Milo$ Kon-
valinka pravidelné zaviral s nékterym dirigentem
Moravské filharmonie - za desitky let tu stopu
zanechali (kromé zakladatele orchestru v roce 1956
Frantiska Stupky) Milivoj Uzelac, Bohumil Berka,
zacCatkem 60. let Jaromir Nohejl a Zdenék Macal.
Konvalinka zhusta prijimal i hudebniky komornich
soubord, ktefi tu nataceli své koncerty. Jezdili
sem znami solisté z celé republiky i ze zahranici.
Vzpominam na prijemnou dvojici manzeld Lejsko-

vych, kteri v Olomouci Casto nahravali své klavirni
koncerty. Josef Vaca, solista Péveckého sdruzeni
moravskych uciteld a dirigent olomouckych shord,
se tu stridal s Antoninem Schindlerem, varhanikem
z nedalekého chramu sv. Morice a Moravské filhar-
monie. Z dirigentt byl nezapomenutelnou postavou
Milivoj Uzelac, nervni, temperamentni muzikant,
enfant terrible tehdejsi olomoucké muzikantské
scény. Vzbuzoval velkou pozornost v malém trochu
konzervativnim hanackém mésté zejména svym bar-
vitym odivanim. Lidem nékdy pripominal pestrého
papouska. Musel predcasné odejit, protoze v roce
1959 pii slavnostnim koncertu jakéhosi mezi-
narodniho setkani psychiatri se spolu s celym or-
chestrem oblékli misto do fraku, toz do oSuntélych
civilnich Satd. Pry chtéli protestovat proti nizkym
platim. Vsichni rebelové byli potrestani, vétSina
snad jenom penézitou pokutou.

V nedalekém Brodku u Prerova jsem poznal
rodinu zvonaii Dytrychovych. Tehdy Slo o raritu.
Dnes ma zvonaiska dilna Tomaskova-Dytrychova,
s. I. 0., svétovou poveést a za poslednich padesat let
se v Brodku odlilo pies osm tisic zvoni, od malych
»umiracka®, které se ozyvaji na kazdé malé dédinské
zvonicce, aZ po vice nez pétitunovy Svaty Urban,
ktery zvoni v KoSicich. Asi v roce 1959 jsem se vy-
pravil s magnetofonem do Brodku, tehdejsi séfka
firmy pani Laetitia Dytrychova mi sdélila, ze se
pravé toho dne chystaji na odliti dalsiho velkého
zvonu. V dilné, umisténé na dvore byvalé ven-
kovské usedlosti, byl pred zrozenim. Tehdy jesté
pan Dytrych pracoval podle staleté technologie,
metodou ,na ztraceny vosk“: konstrukce zvonu se
vysoustruzi z vosku, oplaca se hlinou, rukama uhladi
a do formy se vylije zvon. Samoziejmé, ze vlastni
vyrobé predchazeji slozité vypocty tvaru narocného
vyrobku. ,Kdyz stékaji do formy prvni kapky zhavé
slitiny, modlim se nahlas a prosim Boha, aby se zvon
zrodil dobre. Nékdy pri tom placu nebo zpivam, je
to napinavé a vzrusujici. Vzdycky je to takové a bylo
urcité od samych zacatka, jesté za tatova Zivota...”
Jsou to dramatické a skoro posvatné a ritualni
chvile. Prvni zvon zaznél dne 1. kvétna 1950, ten je
pokladan za datum vzniku zvonaiské dilny Dytrychi
v Brodku. Josef Dytrych zvolil jako vyrobni znacku
své zvonarské dilny vétvicku Cerstvé utrzené tje.
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Umrel na srdecni mrtvici ve svych 53 letech, po ném
dilnu prevzala, jako by to byla samoziejmost,
jeho pani Laetitia. Zazil jsem zrozeni zvonu za jeji
pritomnosti. Zvon po odliti pomalu chladne, coz
ovliviuje jeho vyznéni a barvu tonu. To trva nékdy
az tfi dny, podle velikosti zvonu. Jeho ton se pak
zkousi ladickami. Jako prvotfidni hudebni néstroj.
Tradice zvonaru Dytrychovych trva letos ve trech
generacich 65 let, zvonarstvi se vénuji i Dytrycho-
vych dcery. Jedné z nich se narodil chlapec, takze
po letech by mohl byt mistrem zvonarskym opét
muz. Pani Tomaskova-Dytrychova, baculata pani
podle fotografie, vypravéla jednou novinartm: ,Nas
tata rozjel vyrobu zvonli na pocatku padesatych
let, kdy se se zivnostniky jednalo jako se zloCinci.
Navic, jestlize Slo o vyrobky pro religiozni acely.
Vse, co se tykalo cirkve, se nicilo, knézi byli zavirani.
Z tehdejsiho Mistniho narodniho vyboru v Brodku
prisli, Ze jdou zavfit dilnu a rozbit formy. Tata se
likvidatorim postavil do vrat: To byste mé museli
napred zastrelit... Vy uz tady nebudete, ale zvony
zlstanou... Odvedli ho, vyslychali, bili a potom
hodili zmuceného za vrata. Z tlampact po dédiné
hlasili, ze Dytrych je vatikansky agent...“ Doba, kdy
mély zvony véZi kosteld v republice navidy zml-
knout, nastésti davno odesla. Brodecka zvonarska
tradice pokracuje. Tisice zvoni z dilny Tomaskova-
Dytrychova, s. r. 0., znéji po celém svété, na vSech
kontinentech, jsou v Praze, na rlznych mistech
v Evropé, na Sibifi, vAmerice i Africe, vyzvanéji v Aus-
tralii i v Japonsku. V roce 1990 darovali Dytrychovi
zvon o vaze 95 kg papezi Janu Pavlovi Il. pfi jeho
prvni navstévé Ceské republiky. KdyZ na pielomu ti-
sicileti Marie Dytrychova vénovala rodné obci zvon-
kohru, obecni Grad ji nadiktoval podminky, za nichz
smi rodina zvonkohru sama predvadét vlastnim
navstévam a jesté musi zaplatit poplatek do obecni
kasy... §okujici, nepredstavitelné, absurdni...

Rezii tzv. slovnich poradi v olomouckém
rozhlase na pocatku 60. let mival, ve vedlejSim
zaméstnani, Bohdan Denk z divadla. Z ¢inohercu
jsem si pro své fejetony nejradéji braval Zdenka
Ornesta, jindy zase starSiho, hlubokym a sytym
hlasem vlddnouciho Frantiska Sece. Toho spi$ pro

.....

zbytku interpretovat a jesté, k mému prekvapent,

vylepsit. Zdenék Ornest byl jen o Ctyri roky starsi
nez ja a byl to ,kamos“. Nesedavali jsme sice spolu
dole v Opere u kafe, ale tykali jsme si a dobre si
rozuméli. Kdyz si precetl text, stacilo par minut,
abychom si vysvétlili nékterou pasaz. Zdena navrhl
nékdy drobnou zménu slovosledu, ,aby to v puse
lip $makovalo®, a jelo se. S Bohdanem Denkem jsme
si po dvaceti letech vyménili po dopise - a u toho
zhstalo. Pasobil tehdy v kterési rozhlasové stanici
na severu Némecka.

V Denisové ulici bydlel a mél svou dilnu mistr
houslar. Jeho jméno jsem uz bohuzel za ta Iéta
zapomnél. Maly clovicek, povidavy a milujici své
narocné remeslo. Vyrabél a zejména opravoval
vSechny strunné hudebni nastroje, od détskych
skripek pres kvalitni housle na zakazku pro zdejsi
hudebni skolu az po staré harfy, které kdosi vyhrabal
ve starém haraburdi na pidé a chtél je vyzkouset.
Pracoval kvalitné a nechaval si Cas na praci
i na dikladné vyzkouseni nastroji. Navstivil jsem
ho a nechal si vypravét o jeho praci, o nastrojich,
které prosly za dlouha léta jeho rukama. Vypravél
rad a s nevidanym nadsenim. Poi'ad jsem chtél uvést
nékolika takty houslového séla z nepreberného bo-
hatstvi rozhlasového archivu, rezisér Bohdan Denk
véak pfisel za mnou s nédpadem, at hudebni Gvod
realizuju ve vlastnim provedeni. Marné jsem se vy-
mlouval, ze jsem se hi'e na housle naposled vénoval
v (tlém détstvi, nakonec mi pfines| technik housle
ze skiiné Milose Konvalinky a ja jsem pro mikrofon
zahral neuméle a témér neposlouchatelné melodii
Ov¢aci, ctveraci. Nikdo z posluchact, pokud mi bylo
znamo, nastésti neprotestoval.

Ohlast na vysilani bylo tehdy obecné pramalo,
i kdyz olomoucky rozhlas poslouchalo, jak jsme
védéli, pomérné dost lidi po draté i na vlnach.
Dievéné skiinky ,drataka“ visely na sténach viech
obchodu a dilen a byly neustale v provozu. To mne
privedlo na myslenku usporadat pro krajové vysi-
lani neobvykly pofad pfimého pienosu rozhovori
s fotografy a filmari amatéry, kterych tehdy bylo
diky prerovské Meopté v okoli velké mnozstvi. | or-
ganizovanych spolkd fotografi. Sam jsem si tehdy
koupil svou prvni filmovou kameru z Meopty, ale
moc jsem s ni zatim neumél zachazet. Znal jsem se
sice s prostéjovskym amatérskym filmarem Men-
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clem, ktery tocil na Sestnactku a vyhraval vsechny
soutéze v republice, ale potreboval jsem dukladné
gkoleni. Pozval jsem tehdy nékolik expertl pravé
z Meopty a hlavné, to jsem povazoval za svij velky
aspéch, Jaroslava Novotného, pritele Jifiho Han-
zelky a Miroslava Zikmunda a reziséra jejich filma,
které po celou dobu jejich cestovani tvofil ve zlin-
skych filmovych ateliérech na Kudlové. Vesely
bélovlasy pan se vyznal jako nikdo jiny ve filmové
a fotografické tvorbé, ale také ve zpracovani hoj-
ného filmového materialu natoceného pfi dlouhych
a dobrodruznych misich obou slavnych cestovateld.
Novotny Zivé a nelnavné odpovidal na dotazy
posluchact ve studiu i ve vysilaném poradu. Byly
téch otazek stovky a program, ktery se natacel pro
jistotu také na zaznam, jsem pak asi 14 dni monto-
val na strihacim pultu a proklinal napad, ktery mél
pro redaktora za nasledek takovou slozitou praci
s nizkami. Tehdy si redaktori sami stiihali natocené
reportaze a rozhovory, bez ohledu na komplikace
technického i obsahového razu. Doba se od té doby
zménila a stejné jsou vyrazné jiné metody repor-
térské prace a nahravani zvukovych zaznamd. To
jsem zjistil pri své posledni navstévé v olomouckém
rozhlasovém studiu pri nataceni jednoho svého
vzpominani a také pri svych vlastnich zkusenostech
s pouzivanim malych prirucnich pristroji ze zaCatku
nového tisicileti. Na pocatku 60. let bylo zvykem
zvukovy zaznam rozhovoru radné sestrihat tak, aby
poslucha¢ mél ,piijemny“ dojem, Ze dotazovany
subjekt, jakoz i redaktor, ovladaji dobie Cestinu
a taky se umi, jak se fika, souvisle ,vymacknout®.
To na originalnim zaznamu natoceném v terénu
na prenosny magnetofon bylo zpravidla problematicke.
Tazané osoby, vétsinou obycejni smrtelnici ze zavodu
nebo z poli, méli jednak respekt pred mikrofonem,
jednak nebyli zvykli mluvit spontanné a bez papiru -
to neuméli ani vysoci funkcionafi partaje nebo vlady.
Sami prezidenti republiky a prvni tajemnici vseho
razeni Cetli své projevy ze svazki papiru, pripravenych
nékde na Ustrednim vyboru. A navic panoval strach, ze
»pustit si pusu na $pacir” mize mit pro mluvéiho dale-
kosahlé dusledky, protoze v kazdém okamziku prece
»nepritel nasloucha“. Néjaka neuvazena véticka mohla
znamenat, ze u domovnich dveri zanedlouho zazvonil
navstévnik a nebyl to listonos.

Cenzofi, byli to dva tzv. ,stafi soudruzi®, jeden
z nich byvaly tiskal, byli ve studiu jako doma.
Vénovali se pozorné cetbé psanych textd pro
vysilani, na zvukové zaznamy nebylo dost casu
a vétSinou kratické minutové nahravky se primo
montovaly do pripravovanych poradi. Zato dis-
kuse s cenzory Hlavni spravy tiskového dohledu,
jak se aradu oficialné fikalo, byvaly nékdy dlouhé.
Ne vsechny napady redaktora vidycky cenzurou
prosly. Byl to boj s ¢asem, protoze cenzurovani
psanych textl se nékdy odehravalo az tésné pred
natacenim. Stavalo se, Ze jsem se s bdélym sou-
druhem dohadoval dokonce o slovicka, kvali nimz
nechtél cely text povolit pro vysilani, prestoze
ve studiu uz Cekala speakerka Jarmilka Dolezalova,
objednany herec z divadla, rezisér Bohdan Denk
a nataceci technik. Obcas se stalo, Ze jsem cenzora
presvédcil a ten nakonec text s mrucenim ,pustil .
Nebo jsem tvrdosijnému soudruhovi v nahlém na-
padu prosté navrhl jinou formulaci véty a pro ten-
tokrat bylo vyhrano. Nakonec jsme se, i kdyz horko
tézko, shodli. Za nepolepsitelného a nebezpecného
»kontrarevolucionare mne tehdy nemohli pokla-
dat. Nebo mohli, ale nepokladali. Nékdy to ovéem
bylo zlé. Natocil jsem nékdy v roce 1962, tedy uz
v dobé mirného ,tani“ rozhovor s nékolika obcany
Olomoucka. Vyslovovali se na tu dobu dost kri-
ticky a tvrdili, Ze se o pomérech v kraji musi lidi
dovédét pravdu. Snazil jsem se je mirnit, nebyl
jsem si jist, zda to cenzurou projde. Taky ze ne,
sestrihany porad jsem poslal do Ostravy, obratem
mi jej vratili a pripojili ditku s varovanim. Tlak
7 Ceskoslovenského rozhlasu Ostrava, k némui
prevedli po Gzemni reorganizaci taky olomoucké
rozhlasové studio, byl chvilemi dost silny, prestoze
jsem se s tamnimi kolegy znal a vychazeli jsme si
vstiic. Vzpominam i na jednu dal$i pro mne trap-
nou a nepfijemnou situaci. To jsme se se Zenou
vratili z dovolené v NDR, byli jsme ve Warnemiinde,
u more nam bylo prijemné a vSechny starosti jsme
mohli hodit za hlavu, noviny jsme necetli, a tak
jsme prehlédli, ze 13. srpna 1961 zacali po celé
délce hranice NDR - NSR v Berliné stavét tzv.
wberlinskou zed®, ¢ast ,ielezné opony“, zkoncipo-
vané vychodonémeckou administrativou Waltera
Ulbrichta a schvalené Nikitou Chrus¢evem. Dovédéli
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jsme se o tom hned po navratu domd, a to uZ se
rozbihala propaganda, ktera méla zpracovat nase
lidi, co snad jesté nebyli ,a jour”. Volali mi z os-
travské redakce a Zadali ultimativné, abych poslal
k novym okolnostem prispévek, kdyz jsem se pravé
vratil od némeckych sousedi. Vymlouval jsem se,
jak to jenom $lo, ale marné. Cekaji ode mne, 7e k té-
matu promluvim. To jsem odmital, tak at pry aspor
ziskam stanoviska Némcu, které jsme tam na plazi
v campingu urcité poznali. Napsal jsem dopis jed-
né divce v NDR, ktera méla lehatko na plazi vedle
nas, vysvétlil jsem ji pozadavek redakce a poprosil
ji o prispévek néjakych jejich znamych ke stavbé
oné zdi. A ze véc spécha. Byla to hodna holka
a poslala mi obratem stranku textu s komentari
adajnych znamych, kteri zed schvaluji. Jesté jsem
na vyzvani redakce musel urychlené napsat nékolik
radek Gvodem, to mi uz z toho bylo $patné, a navic
jsem mél cely text osobné precist. Odmitnout
jsem se neodvazil - a tak ten prispévek zaradili
v Ostravé do kteréhosi poradu krajového vysilani.
Dosud se za svou tehdejsi prechodnou slabost sty-
dim. Do podobné nepiijemnych okolnosti jsem se
dostal v radiu jesté jednou. To jsme byli s partou
dobrych kamaradi na zajezdu Ceskoslovenského
svazu mladeze do Sovétského svazu. Chtéli jsme
na vlastni o¢i konecné poznat bajnou ,zemi, kde
zitra jiz znamena véera“. Aspon se tak o SSSR
tehdy bez prestani mluvilo, recitovalo a zpivalo,
az usi brnély. Zkusenost to byla nakonec otresna
a zazitky z celé cesty nejen dobrodruiné, ale i ve-
lice poucné. Lojzikovi jsem pred odjezdem slibil,
ie mu z cesty napiSu malou reportaz. Po navratu
a po neuvéritelnych a $okujicich zazitcich jsem Loj-
zovi Reckovi vysvétlil, ze nemohu napsat ani radek,
protoze by text neprosel cenzurou a nas by oba
asi zavreli za hrubé pomluvy bratrské socialistické
zemé a naseho velkého vzoru.

Prace ve studiu bylo ,aZ po stafitkovo®, jak se
u nas doma fikavalo. Kromé psani a nahravani se
také, jak uz jsem rikal, stihalo. Dokonce redaktor
sam stihal své vlastni otazky a poznamky. Rizna
prereknuti, zakoktani, zakaslani nebo delsi odmlky se
vhodné upravily tak, ze rozhovor bézel jako na drat-
ku. Poslucha, ucili nas tehdy, ma pravo na cisty pos-
lech bez jakychkoli ,,zadrhelG* a zavahani, coz mélo

svédcit o vysoké kulturni drovni prostého ceského
¢lovéka. Pouzitelné casti rozhovord, véty, nebo do-
konce jen slova se na strihacim stole prikladaly v
astrizcich nahraného materialu pozorné k sobé
a trpélivé se slepovaly vodickou zapachajici tusim
acetonem. Ruce se jen tézko po té tekutiné umyvaly.
A na zemi ve strizné se hromadily nepouzitelné ¢asti
hnédocerveného pasku. Béda ovsem, kdyz zpraco-
vana Cast pasu upadla a zamotala se do chuchvalce
na podlaze. Mnohem pozdéji se objevily ve vysilani
prazského Mikrofora reportaze pripravované Lud-
vikem Vaculikem. To bylo uz néco docela jiného:
rozhovory plynuly volné, starosti s prefikavanim se
prechazely jako samoziejmost, Vaculik umél klast
otazky a lidé mu davérovali a svérovali se mu. Stal
se nasim vzorem, v radiu a nakonec i svymi clanky
v Literarnich novinach. Ale to uz je jina kapitola,
ktera se odehravala také v jiné dobé, kdy uz jsem
v olomouckém rozhlase nepuUsobil. Prijal jsem v roce
1960 nabidku pracovat jako prekladatel a tlumocnik
na Kubé, kde jsem s rodinou stravil skoro dvé zaji-
mava léta s radou prekvapivych udalosti, mezi nimi
i obdobi ,karibské krize“. Pfipravil jsem z té dalky
také rozhovor s kubanskym basnikem Nicolasem
Guillénem pro prazsky rozhlas. Po navratu mé v os-
travském krajském studiu privitali novymi dkoly,
které jsem pfri nejlepsi vali nemohl splnit: ,,Nechas
ted, Lubosi, vSechna témata z kulturni oblasti
a zamé¥i$ se spise na ta hospodarska.” Tak, a basta
fidli. Dojizdél jsem do Ostravy, a dokonce tam néjaky
den i pobyval, abych si zvykl na nové prostredi
a nové lidi, za nimiz mé zejména dobry kamarad
Jarek Nohavica st. doprovazel do huti a Zelezaren.
Nemohl jsem si zvyknout na oteviené jicny zhnoucich
peci, na svitici rozzhavené ocelové hady, kroutici se
na valcovacich stolicich, pred nimiz jsem se s res-
pektem a strachem kr¢il v pozadi za svym kolegou.
Pribéhy a osudy téch lidi, jisté zajimavé, ¢i dokonce
achvatné a strhujici, mi nicméné byly cizi a nepo-
chopitelné. S dlevou jsem pfipravil jesté dva porady
s tématy, ktera mi byla mnohem blizsi: reportaz
s usmévavym a plachym O. F. Bablerem, ktery mé
privital v domku pod Svatym Kopeckem u Olomouce,
kde nas jeho pani hostila ¢ajem a vybornymi kolacky.
Dozvidal jsem se od starého pana, jak prekladal
do cestiny starofrancouzského Aucassina a Nicolette
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a zejména Dantovu Bozskou komedii. No uznejte, ze
je to zrovna jako objevovat nové svéty!

Ve studiu jsem ved| také rozhovor o prekladani
a literatufe s profesorem J. S. Kvapilem, svym
byvalym ucitelem na filozofické fakulté. Ten mi
jednoho dne nabidl misto odborného asistenta
na romanistice, kterou ved|. Prijali mne jako znalce
$panélského jazyka pro tento obor uz od nasledu-
jiciho akademického roku. Dochazel jsem i potom
pomérné Casto za byvalymi kolegy do olomouckého
rozhlasu, méli jsme si o cem povidat, a dokonce
jsme si, jako v uplynulych letech tak casto, spolu
zahrali Sachy nebo ve velkém nahravacim studiu
stolni tenis. Se stridavymi vysledky a riznym skére.
Tenisovymi preborniky byli hlavné Milos Konvalin-
ka, Mirek Janecek, Mirek Sova, Pepa Balcarek a ja.
Kolegyné hracskou vasni netrpély.

Milos Konvalinka byl taky vasnivy S$achista,
procital prirucky, resil koncovky v novinach
a hrozné nerad prohraval. Kdyz pravé nestudoval
partitury nebo neprehraval ve studiu néjaky opus
s klavirnim duem Lejskovych z Brna Ci nesedél
zrovna za rezijnim pultem, prichazival za mnou.
A tak jsme pak zasedli ke konferenénimu stolu
v Milosové kancelafi nad partickou $achu. Pravda,
nékdy to vyslo jenom na rozehrani Sachové partie
a mohli jsme pokracovat az nasledujiciho dne Ci
za tyden. Jednou za mnou pfisla do radia na skok
moje Zena. Galantni mistr Konvalinka ji pozdravil
polibenim ruky - byl velmi $armantni - a na okraj se
zeptal, nehraje-li moje zena nahodou $achy. Ano, ale
teprve odnedavna. Milos ozil. Slovo dalo slovo, sedli
k Sachovnici a nez jsem ja dokoncil néjakou praci,
byl Milos mat. Désné ho to samoziejmé otravilo
a jak mi manzelka potom vypravéla, s predstiranym
klidem se zeptal souperky: ,A milostiva, smim-li
védét, jakou jste zvolila taktiku ¢i systém?“ ,Ach,’
ujistila ho moje Zena, ,muj systém je jednoduchy,
souperi seberu na Sachovnici vSechno, co mizu,
a potom uz je to lehké.“ Milos pry jenom pokyval
hlavou a zdrcen odesel uklidnit se ke klaviru...

21. dubna 1961 jsme ve studiu z ,drataku”
poslouchali zpravu o Gagarinové fenomenalni cesté
kolem Zemé a také pisnicku z Ostravy ,Dobry den,
majore Gagarine, kterou pravé velmi aktualné natoil
orchestr Gustava Broma na hudbu Jaromira Hnilicky

s textem mého ostravského $éfa Pavla Pacla.
Vzpominek a pribéhd z doby bratru pred pil
stoletim by bylo mnohem vic. Cas oviem nezastavi§
a ja jsem (jak uz feceno) presidlil z Horniho ndmésti
na Filozofickou fakultu Univerzity Palackého
do Krizkovského ulice. Do olomouckého rozhlasu
jsem se pak zastavil jenom zridka. Nakonec jsem
Olomouc opustil definitivné, kdyz jsem v lété 1969
spésné odjel s rodinou na dlouhou cestu a na dlouhé
dvacetileti. A tak ztstaly jenom ty vzpominky...
Onoho pamatného rana, kdy z prazského rozhlasu
hlasili, Ze na Vinohradech je ostreluji sovétskeé tanky,
které sem letadla dopravila v noci na 21. srpna 1968
v ramci ,bratrské pomoci proti Ceskoslovenské
kontrarevoluci®, jsem vy$el na olomouckou ulici
a zamifil rovnou do rozhlasového studia na Hornim
namésti, znamym prichodem do kavarny Opera,
pak po schodech do 1. poschodi. V radiu jsem se
privital s rozcilenymi byvalymi kolegy, jak jsem je
znal z diivéjska. U nahravaciho pultu sedél zase
Mirek JanecCek a z hlasatelny pravé prichazel ko-
lega, nedavno jesté student filozofické fakulty, pak
redaktor Ceskoslovenského rozhlasu a nové redak-
tor olomouckého okresniho vysilani Bohus Matyas.
Otiral si zpocené Celo a hned se obratil na nové
prichoziho s prekvapivou prosbou: ,,Ahoj, Lubosi,
poslys, nemohl bys za mne tady u mikrofonu na
chvilku zaskocit? Jsem tu od ¢asného rana, nic jsem
nejedl, mam désnou Zizen a za chvili zase zacneme
s vysilanim zprav o situaci v Olomouci a okoli...“
»Ale,“ zmohl jsem se na zbyteény odpor, prekvapen
tou Zadosti, ,neblazni, dyt j& uZ to ani neumim!“
»Nevykladej a pojd, prosim té!“ Posadil mne k mik-
rofonu a mavl na Mirka v technice. Ten jenom kyvl
a v pristim okamziku se rozsvitilo pripravné zelené
svétlo. ,Tady mas nové rezoluce proti okupaci, co
sem prichazeji, a nové zpravy. Tak ahoj, za hodinku
jsem zpatky! Jesté té predstavim posluchacim.
Pockej.“ Prede mnou se rozsvitilo cervené svétlo.
Jsme v zivém vysilani. Uz se nedalo couvnout.
Bohus rekl, co chtél, a zmizel za dvermi. Zistal jsem
ve studiu sam. V prvnim okamziku jsem zpanikafil
a do mikrofonu, vlastné proti své vili, jsem rekl
prvni a nepatfi¢nou vétu: ,Hald, hald, tady je roz-
hlas Olomouc®. Za oknem v kukani techniki jsem
zahlédl udiveny pohled Mirka Janecka a zdésené
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zdvizené ruce Helenky Knitlové, ktera tam zrovna
néco vyrizovala. Ja vim, podobné se kdysi v pravéku
hlasil z Prahy v prvnich vysilanich uz jenom v kron-
ikach rozhlasu vzpominany Josef Laufer. A nasel jsem
v papirech prvni protestni rezoluci proti prepadeni
Ceskoslovenska armadami Varsavského paktu. Potom
uZ to jakitakz slo dal. Chvilemi teda s necekanymi
zvraty. Tak jsem napiiklad cetl zpravu, ze nékde
na okraji Olomouce nékdo ,vyveésil bily prapor kapitu-
lace a lidi protestuji proti tomu zbabélci“. No taky mé
to rozcililo a kratce jsem to komentoval. Za necelou
¢tvrthodinu slysim néjaky zmatek na chodbé studia.
Nékolik rozrusenych obcant se tu handrkovalo nad
jakousi bilou kosili: ,,Tady je ten vas bily prapor ka-
pitulace! Dyt je to moja kosula, manZelka ju povésila
na balkon. Lidi, co blbnete a vykladate do radia ta-
kové kraviny!“ Nezbylo, nez se hned v pristim vstupu
omluvit a zpravu dementovat. No prasvih! Vidyt jsem
ti to, Bohusu, rikal. Ten uz tu byl nastésti zpatky
a prevzal znovu mikrofon.

Vojska stala kdesi na okraji mésta. Pry jsou
to Polaci a cekaji, az je vystridaji Rusové. Mladez,
skoro jesté décka, se posadila pred tanky a tvoii tam
zivou barikadu, aby se vojaci nedostali dal do stiedu
mésta. ,Rodice, jdéte se podivat na ulici, jestli tam
nesedi zrovna vase déti, a vezméte je domd,” radil
Bohus v dalsi relaci. V chodbé a predsini dalsi roz-
ruch. Vtrhla sem skupina muzi, jeden z nich mava
revolverem a vyzaduje piistup k mikrofonu. Chtéji
prepadnout zdejsi kasarna, zmocnit se zbrani
a postavit se na odpor okupantim. O svém Gmyslu
budou informovat spoluobcany a zadat podporu.
Chumel se tlaci kupredu, Zdena Vysoudil a redak-
tor Jarolim Koutny je véemi silami zadrzuji, Jarolim
svym silnym, ale klidnym hlasem prehlusuje randal
a pozaduije, aby ho prozatim aspon vyslechli. Tak to
dal nejde! ,,Prave se vysila, budte klidni a pockejte
venku.” Mezitim kdosi pfichazi ze dvora s informaci:
Je tam Oskar Dvorak, Sofér rozhlasového vozu.
Privezl z OV KSC ruského diistojnika a pracovnika
okresniho aparatu, za nimi prijeli vojaci, kteri maji
rozkaz obsadit studio. Lojza Recka vede oficira
do své kancelare a Koutny posila domd vsechny,
co nejsou zaméstnanci rozhlasu, a vSechny zeny.
Musim odejit taky. Jeden avtomatcik se stavi k uz
vypnutému mikrofonu ve studiu, dalsi k mixaznimu

pultu. Jiny zGstava na strazi u vstupnich dveri. Tvari
se zarputile a nepratelsky. Ostatni Rusové prolezli
vSechny mistnosti a porad hledali: Kdé radiouzjel?
Kdé radioperedatcik? Kdé radiostancija?! Vsichni
zaméstnanci tvrdili, ze zdés radiostancija nét, a od-
kud se vysila, to ze nevédi. Jesté nez se po studiu
rozestavila cela ta horda, stacil technik a Fidi¢ Oskar
Dvorak odnést do auta na dvore magnetofon Nagru
s mikrofonem, zakladni zarizeni nového zpravodaj-
ského stanovisté ,Dubéek-Cisaf ABX, jehoi nazev
vznikl na okresnim vyboru KSC. Velitel prepadové
skupiny se samolibé usadil v kiesle za stolem
v Reckové kancelari. Po néjaké chvili, vykladali mi
potom kolegové, vybéhl, jako by ho pronasledovaly
vosy, Sermoval pistoli v ruce, ukazoval na mluvici
bednicku rozhlasu po draté na sténé a kricel: Kak
éto vazmozno? My tu mame vSechno obsazeno a ra-
dio vysila dal. Pusté klel, honil své hlidky znovu
po celém studiu a hrozil: Vsjo rasstrjeljajem! Bohus
Matyas se hlasil postupné z riiznych stanovist: , Tady
je legalni vysilani Ceskoslovenského rozhlasu Olo-
mouc. Jsme na spravném stanovisti. Jsme s vami,
budte s nami!“ Po nékolik dni, az do konce vysi-
lani, okupanti nepfisli na to, jak se relace dostavaly
do rozhlasu po draté. Olomoucké vysilani prebirala
i litovelska vojenska vysilacka s krycim nazvem
Jecminek, jejiz signal byl slysitelny po celé Evropé.
JeCminek odvysilal také provolani k okupacnim
vojakim v rusting, polstiné a némciné. Po mésté
jezdila zamérovaci auta sovétské armady, ale zdroj
vysilani nenasla. Svobodny Ceskoslovensky rozhlas
zahajil ,,Stafetové vysilani“ z improvizovanych studii
v krajich republiky, kterého se nékolikrat zdcastnila
i Olomouc. V nasem byté na Hornim namésti se scha-
zeli redaktor Jarolim Koutny a rezisér Vladimir Tyfl.
Jejich domovy nebyly bezpecné, byli to rozhlasaci
a nikdo v této zemi netusil, co bude dal. Zaméstnanci
Spravy spoju, co spolupracovali na vysilani, zaridili na
meziméstské Ustredné, ze spojovatelky nasi telefonni
lince davaly hovory zdarma a s absolutni prednosti.
A tak jsme se mohli operativné domlouvat napfiklad
s ostravskymi rozhlasovymi kolegy. V tamni redakci
sedéli u aparatd kolegové Berkova a Nohavica.
Jarolim mél pro mne jesté jedno momentalné
potiebné zvlastni, i kdyz malicko riskantni, poslani.
Prijel jsem podle jeho pokynt k zadnimu traktu di-
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vadla, kde se otevriela vrata, pouzivana pri prepravé
kulis. Pani Spickova z technického oddéleni a pan
Sulista, sélista opery, uz tam cekali a nalozili
do mé modré oktavky pripravené zelené armadni
saky s desitkou vojenskych vysilacek. Prikryli jsme
je v kufru a pod sedadly néjakymi koberecky z di-
vadelnich vyprav a ja se vydal na cestu do Prerova.
Silnice byly zapInény vojenskymi vozidly okupantd,
na kfizovatkach stali ,regulovéici. Ob¢as mé zaved-
li ze silnice do pole, nahlédli letmo do auta, vidéli
na prvni pohled prazdna sedadla a ,Davaj!, pustili
mé dal. Teprve po dvou hodinach jsem dorazil do
Prerova, kde jsem vysilacky predal Ladovi Kurtino-
vi, pravé on si je k mému prekvapeni v prerovském
Méstském domé prisel vyzvednout. Relace ,Svobod-
ného legalniho vysilani Dubcek-Cisar ABX“ se ozvala
naposledy ve stredu 28. srpna o pozdnim odpoledni.
Jarolim Koutny u stolu v nasi kuchyni zformuloval
posledni zpravu pro Bohuse Matyase, co byl stale
na ,spravném stanovisti“. Kromé Jarolima a Oskara
netusil vibec nikdo, kde to je. A tak neznamo odkud
uzaviel Bohus poselstvi znamou vétickou o nadéji,
ktera umira posledni...

Pti normalizacnich Cistkach po roce 1968 vétsina
pracovniki olomouckého rozhlasového studia mu-
sela ze svych funkci odejit. Vyrabély se tu v té dobé
prevazné hudebni a literarni porady pro mateiskou
stanici, kterou byl v centru Severomoravského kraje
Ceskoslovensky rozhlas Ostrava.

Novou kapitolu zacalo psat olomoucké rozhlas-
ové studio po ,sametové revoluci“ roku 1989.
V pondéli 3. ledna 1994 ve 13.00 hodin zahajilo no-
vodobé vysilani Ceského rozhlasu Olomouc, jak se
pise v encyklopedii na internetu dle zdroji Archivu
Ceského rozhlasu. Olomoucké porady dnes denné
naladi 120 tisic posluchaci nejen v Olomouckém
kraji. Prostfednictvim internetu je jeho vysilani
dosazitelné po celém svété. Olomoucké studio
ma dnes 50 zaméstnancl a bezmala 50 externich
spolupracovnikt, kterfi pripravuji 17 hodin samo-
statného vysilani a podileji se na dalSich sedmi hod-
inach spolecného vysilani s ostatnimi regionalnimi
stanicemi Ceského rozhlasu.
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OSOBNOSTI - VYROCi

PhDr. Bohuslava Kolarova — Mgr. Eva Klausnerova
Karel Sindler

9. 1. 1912 Plzen-17. 2. 1997

profesor télocviku a reditel proni plzeiiské roghlasové stanice

Klasické ~gymnazium v Plzni 1924-1932;
Prirodovédecka fakulta UK 1932-1936; dva roky
Lékarska fakulta 1936-1938, univerzitni asistent UK
(nebylo honorovéno, proto zédost o pfijeti do Radio-
journalu); profesor Masarykova realného gymnézia
v Plzni 1938-1945, z toho od srpna 1944 totalné na-
sazen jako pomocny délnik v CKD; od 5. 5. 1945 veli-
tel a pak vedouci a feditel plzefiské vysilacky (od 1. 1.
1946 spravcem v plzefiském v rozhlase).

Karel Sindler s rozhlasem spolupracoval jiz od éino-
ra 1938 jako arednik pro prednaskovy odbor s povin-
nosti délat ranni télocvik; v zadosti o pfijeti do RJ
uvadi, Ze od r. 1934 stiidavé ridi ranni ctvthodinky
télocviku v Cs. rozhlase a ¢asto se Gcastnil rozhovord,
které vysilal prednaskovy odbor, byl ve styku s Lido-
vou univerzitou Husovou v Plzni a Masarykovym
lidovychovnym Gstavem (napf. byl z4dan o prednésky
pro lyzarsky kurz o otazkach sportovné brannych,
pro lehkoatleticky kurz v Treboni - prof. Matousek
s tydenni neplacenou dovolenou souhlasil s pod-
minkou, 7e dal$i nebude pozadovéna).

V ¢ervnu 1938 dal K. S. dr. Reme$ vypovéd,
jako diivod mu uvedl, ze k tomuto kroku jej primél
pokyn reditele dr. Matouska, jenz mu sdélil, ze nema
pro sluzby v RJ Zadoucich schopnosti a mél by dat
vypovéd sam; p. Simanek, spravce Radiojournalu,
byl odligného nazoru a doufal, ,ze priCiny postupu
dr. Matouska bude moino prosvétliti...“ Povazoval
za nutné, aby se timto problémem zabyval predseda.
K 1. 7. 1938 dal K. S. pisemnou vypovéd. V éervenci
oznamil dr. RemesSovi, Ze bere svoji vypovéd zpét.

V srpnu dr. Trager napsal dr. Ocadlikovi, ze se K.
S. osvédtil jako pracovity, pohotovy, rychly a spole-
hlivy, je u néj tieba ,,vypéstovati vétsi iniciativnost®
a doporucuje definitivni prijeti do rozhlasu.

Dr. Matousek se proti rozhodnuti ohradil, ze
bylo pominuto vyjadieni odboru a zastaval nazor,
7e prace K. S. neodpovida pozadavkim, které je

nutno klasti pro definitivni pfijeti tajemnika progra-
mového oddéleni. 14. 9. dal dr. Sindler okamZitou
vypovéd ze sluieb Ceskoslovenského rozhlasu pro
naprosto nepfijatelné financni podminky. Jednatel-
sky sbor ukonéeni &innosti schvélil 14. 9. K. Sindler
odesel z Radiojournalu k 30. 9. 1938.

Za valky vyvijel podzemni a partyzanskou
¢innost nejprve v organizaci Josefa Skaly. Po jeho
zatCeni v r. 1943 samostatné organizoval oddily DTJ
Lobzy, skupinu Vytopna Plzen a Bolevecka stfilna.
Po bombardovani Plzné presunul jednu cast vy-
topny do Kdyné. V r. 1944 se pfipojil do skupiny
mjr. Huga Muschelika ,,Kolo na stiese” a podle jejich
pokyni organizoval Cinnost vyse uvedenych skupin.

5. 5. 1945 zacal svou revolucni Cinnost
na Plzefsku obsazenim vysilacky (spolu s ko-
legou ucitelem Vanickem a nékolika pfislusniky
plzefiského odboje). Obsazenim bunkru némecké
vysilacky Na Obcizné a slovy Hovori Plzen odtud
zahajili vysilani plzenského revolucniho narodniho
vyboru. Tuto udrzeli proti Gtokim SS do pfichodu
Ameri¢and a odtud K. Sindler fidil obsazovani
dulezitych strategickych mist v celém obvodu mésta
Plzné a zapadnich Cech. Ameri¢ané stanici nechali
v rukou K. S. a jeho spolubojovniki. Druhym progra-
movym pracovnikem se stal stiedoskolsky profesor
Karel Giissiibel. Zpravy se nosily z budovy narod-
niho vyboru do platéného stanu stojiciho vedle
vysilace Na Obcizné.

V r. 1944 mu mjr. Muschelik udélil hodnost ka-
povysil na $tabniho kapitana.

Po obsazeni Plzné americkou armadou proved|
castecnou demobilizaci svych oddild, zbytek si
ponechal pro pomoc pfi zajistovani narodniho ma-
jetku; za souhlasu Okresniho narodniho vyboru za-
jistil cenny radiotechnicky a spojovaci material pro
Cs. rozhlas a Ministerstvo informaci a osvéty; mezi
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jinymi i stanici televizni a dale Banskou-Bystrickou.
Na pi‘ani ONV v Plzni vybudoval kratkovinnou stani-
ci pro styk s pohranicim a byl ve spojeni s Minister-
stvem obrany.

Dr. Sindler také zalozil a fidil ¢asopis Hovoii
Plzen, ktery zacal vychazet 23. 5. 1945.

16. 7. 1946 byl schvalen Feditelem Cs. rozhlasu
v Plzni. MS udélilo dr. Sindlerovi do konce roku
neplacenou dovolenou (pozdéji na cely $kolni rok
1945-1946).

Mezitim podal MNV stiznost na vyroky K. S.
v rozhlasovém projevu. V odpovédi CsRo Mistnimu
narodnimu vyboru v Plzni se uvadi: ,Domnivame se,
7e vyroky dr. K. Sindlera neobsahuji vytku nedostatku
dobré vile z néci strany a ze zamyslel vyliciti verejnost
nesnaze rozhlasové prace.“ Na navrh vrchniho feditele
B. Lastovicky se konstatuje, ze forma, kterou K. S.
pouzil, nebyla vhodna. Lec! Dale bylo usneseno upozor-
nit zvlastnim dopisem ONV v Plzni, Ze zavazky, které
prevzal, nejsou dodrzovany a Ze zfizeni stanice v Plzni
bylo podminéno nejen dodrzovanim ujednani ze strany
CsRo, ale i ze strany ONV.

Dr. Karel Sindler podal 7adost o zruseni pra-
covniho poméru 1. 7. 1946 (pfijata byla k datu 31.
8.). Zaroven zadal, aby ,mohl od 1. 7. 1946 z{stati
ve funkci externiho vedouciho redaktora rozhlas-
ovych novin a reportéra, protoze funkce, ktera mu
bude pridélena MS, mu plné dovoli zastvati toto
misto z toho divodu, Ze oblast, ktera mu bude
podléhat jako inspektoru télesné vychovy, se plné
kryje s oblasti plzefiské vysilacky“. K tomu vedeni
zaujalo stanovisko, 7e K. S je jako reportér stejné
zaméstnan. Na tom by se nemélo nic ménit a byl
by dle potreby volan v Plzni k praci za normalni
reportazni honorai podle vykonu. Zpravy podle
radkd si mize stanice obstarat sama, pravé tak
kursivu. Kdyby byl touto praci prilezitostné povéren
dr. Sindler, neni divodu ke zvlagtnim ujednanim
trvalé smluvni povahy (22. 2. 1947).

Dodatek Mgr. Evy Klausnerové:

Karel Sindler predpokladal, 7e se bude moci vratit
do Skolstvi, ale po Gnoru 1948 uz nemél sanci. Roku
1949 a znovu roku 1953 byl zatcen a po propusténi
uz mohl vykonavat jenom nadenickou praci. Byl
lamacem kamene, pracoval na vrtech v Ejpovicich,

v dolech na olovo ve Stfibfe, v briketarné v Sokolové
a jako metar v Plzni. Kdyz Cistil plzenské ulice, lidé
ho poznavali a spontanné se k nému hlasili. V 60.
letech ziskal moZnost nastoupit jako rehabilitacni
pracovnik v Marianskych Laznich a mohl se vénovat
lécebnému télocviku. Pak mu pratelé pomohli k mis-
tu na Stredni primyslové Skole spojové techniky
v Praze, kde uéil az do odchodu do dtchodu r. 1972.

0 svém druhém zatceni za plzenského povstani
proti ménové reformé rekl: ,,1. cervna 1953 jsem byl
na nemocenské a pravé jsem Sel na kontrolu, kdyz
pravod délnika ze Skodovky mifil na namésti. Stal
jsem na chodniku, kdyz mé nékdo poznal a zacal
kiicet: Doktor Sindler do rozhlasu! Nékolik lidi mé
vyzvedlo a posadilo na jeep s Ceskoslovenskou vlaj-
kou. Uz jsem prozil vézeni a tak jsem védél, co mize
nasledovat. Proto jsem po chvili z auta vyskodil.
Ani to mé nezachranilo. Nékdo mé tam vidél a hned
jsem byl mezi odsouzenymi. Snazili se mi dokazat,
ie jsem chtél zase obsadit vysilacku. Nastésti
byl jeden ze zalobct muj byvaly zak, a tak mé
na Vanoce propustili. Stejné jsem mél v kadrovém
posudku ohodnoceni jako ,nebezpecny zlocinec se
schopnosti podlamovat pracovni moralku®. (Irena
Kastnerova: Reportaz psana bez opratky. Plzensky
denik 3. kvétna 1997)

Roku 1995 slavil CRo Plzeii 50. vyroéi od prvniho
vysilani. Na slavnostni setkani zaméstnancl pozva-
lo vedeni i Karla Sindlera. Prisel rad a byl uvitan
bourlivym potleskem. Pak promluvil do mikrofonu
a popral rozhlasovym pracovnikim hodné Gspéchu.
Stal se centrem pozornosti a byla to mala moralni
rehabilitace.
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MgA. Petr Budin
Jaroslav Zich
17. 1. 1912 Praha-20. 4. 2001 Praha

Letos si pripominame sté vyroCi narozeni
vyznamné osobnosti Ceské hudby, v jejiz Cinnosti
se ve vzacné jednoté propojily prace skladatelska,
interpretacni, védecka a pedagogicka. Jaroslav
Zich, skladatel, klavirista, muzikolog a profesor
Hudebni fakulty AMU se narodil v Praze jako syn
vyznamného Ceského skladatele a estetika, profeso-
ra Univerzity Karlovy Otakara Zicha. Od ného takeé
ziskal prvni hudebni vzdélani, od ¢trnacti let prvni
lekce skladby a z jeho podnétd vychazel i pozdéji
pi své védecké praci. Po maturité na realném gym-
naziu v roce 1930 vystudoval v letech 1930-1935
matematiku a fyziku na Pfirodovédecké fakulté Uni-
verzity Karlovy a soucasné (1930-1936) i hudebni
védu u Zdenka Nejedlého a svého otce Otakara Zi-
cha na Filozofické fakulté téze univerzity. Doktorat
(PhDr.) z filozofie a hudebni védy mu byl udélen
v roce 1936. Roku 1928 se stal zakem mistrovské
tfidy kompozicni skoly u J. B. Foerstera, kterou
absolvoval roku 1931 cyklem pisni s orchestrem
»Letmy host®, provedenym sélistkou Marii Pixovou
a Ceskou filharmonii fizenou Frantiskem Stupkou.
Zich byl rovnéz vynikajici klavirista, zvlasté jako
doprovazec a komorni hrac. Hru na klavir absolvoval
roku 1933, avsak koncertné vystupoval jiz za dob
studii, kdy se stal clenem Zichova klavirniho tria,
v némz pusobil v letech 1930-1950 spolu s hou-
slistou Ladislavem Némeckem a svym bratrem, vio-
loncellistou Otakarem Zichem. V letech 1937-1952
byl zaméstnan v praiské redakci Ceskoslovenského
rozhlasu, kde puasobil jako zvukovy a hudebni
rezisér, redaktor hudebniho programu, redaktor
vainé hudby a zastupce vedouciho hudebniho od-
boru (1945-1952). Po zalozeni Akademie mazickych
uméni se stal jednim z prvnich pedagogi na jeji
Hudebni fakulté. Prednasel zde hudebni estetiku,
teorii interpretace a nauku o instrumentaci. Na této
fakulté byl roku 1952 jmenovan docentem, roku
1959 profesorem, v letech 1959-1962 zastaval
funkci dékana a mezi lety 1947-1979 pusobil jako
vedouci Katedry teorie a déjin hudby. Na Hudebni

hudebni skladatel a pedagog

fakulté pusobil i po skonceni pedagogické Cinnosti
jako clen Umélecké rady.

Skladatelskeé dilo Jaroslava Zicha cita nékolik de-
sitek partitur. Tvori je skladby komorni, vokalni i or-
chestralni a ziskal za né i mnoha ocenéni (napF. cena
Ceského komorniho spolku za Smyécovy kvartet
C dur, cena Svazu skladateli za Rapsodii pro vio-
loncello a orchestr). Se skladatelskou cinnosti Ja-
roslava Zicha Gzce souvisi i péce o skladatelské dilo
jeho otce Otakara Zicha. Pro soubor Ceské noneto
prepracoval jeho Oktet f moll, z néhoz vytvoril
Chodskou suitu pro nonet, ktera se stala soucasti
kmenového repertoaru tohoto vyznamného ceského
komorniho télesa.

Se Zichovou skladatelskou praci Gzce sou-
visi i jeho publikace vénované oblasti instrumen-
tace, kterou rovnéz prednasel na Hudebni fakulté
AMU. Jsou to studie ,Instrumentacni prace se
skupinami®, ,Instrumentace Smetanova Dalibora®
a shrnuti této problematiky v knize ,Orchestrace
a sborova sazba“. Jako absolvent matematiky
a fyziky na prirodovédecké fakulté vénoval zvlastni
zajem i akustice, jehoz vysledkem je studie ,,Akus-
tika hudebnich nastroji dechovych®, zpracovavajici
nejnovéjsi badani v této oblasti do roku 1934.

Stézejni oblasti hudebnévédeckého dila Jaro-
slava Zicha je jeho badani v oblasti teorie interpre-
tace a estetiky interpretacniho vykonu. Navazal zde
na nékteré podnéty svého otce, zvlasté jeho koncep-
ci nazornych hudebnich atvart, které jsou slozeny
z jednotlivych dat vztahovanych k jejich umisténi
v ,tonovém rozméru®, které proto nazyval ,loka-
lity“. Jaroslav Zich pak rozdélil hudebni material
na slozky, které se podileji na utvareni hudebnich
atvaru, a na slozky, které se na jejich vytvareni podi-
let nemohou. Hudebni jevy tak rozdélil na atvarové
a nedtvarové; prikladem dtvarového jevu muze
byt melodie (ténova vyska jako lokalita v tonovém
rozméru a jeji pozice v ¢ase), jevem nedtvarovym
je napr. barva, dynamika, vibrato atd. Jaroslav
Zich usiloval o vytvoreni univerzalné platného sys-
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tému, ktery by poskytl teoretickou platformu pro
interpretaci hudebnich dél vSech stylovych obdobi
a zaroven i prostredek analyzy interpretacniho
vykonu pro hudebni kritiku. Interpretacni techniku
vidy spojoval s jeji sdélovaci funkci. Podrobnym
a systematickym zpracovanim této problematiky se
stal zakladatelskou osobnosti oboru estetiky vykon-
ného hudebniho uméni v Ceské estetické tradici.
Vysledky svého badani publikoval Zich ve studiich

Mgr. Jii Hubicka

Jaroslav Hacmac

Variace na normalizacni téma.
22.1.1932

,0 tvaréi povaze vykonného uméni, ,Schuman-
nova sonata fis-moll v podani Jana Panenky®,
,0 soudobém reprodukénim slohu®, ,Talichovo po-
jeti Tabora a Blanika“ a piedevsim vsak v klicové
praci ,Prostiedky vykonného hudebniho uméni®,
predkladajici uceleny a propracovany teoreticky
systém. Problematikou hudebni estetiky se zabyva
v knize ,Kapitoly a studie z hudebni estetiky®.

vulkanizér a politickg pracovnik, reditel krajského studia v Usti nad Labem,
néméstek Ustredniho reditele CsRo, feditel Ceského rozhlasu

To spojeni vypadé bizarné, presto jsem ho (rad)
ocitoval z velmi stru¢né charakteristiky, kterou
u jména ,Jaroslav Hacmac” ve své publikaci Kdo
je kdo v sedmdesatileté historii Ceského rozhlasu
uved| jeji autor Rostislav Béhal: vulkanizér na jedné
strané, Feditel Ceského rozhlasu na strané druhé.
Navozuje to pochopitelné otazku, co clovéka
vyuceného poctivému vulkanizérskému femeslu
dovede na post reditele regionalniho, posléze az
Ceského rozhlasu.

Odpovéd je vcelku jednoducha: spravné skoly
a spravni kamaradi.

Jaroslav Hacmac poté, co se vyucil vulkanizérem
(bylo to v letech 1946-1950), vykonaval po jistou
dobu své femeslo, ale nepochybné uz v prabéhu 2.
poloviny 50. let vstoupil do aktivni politiky. Neni
ziejmé, v jaké funkci to bylo, nepochybné vsak je,
ie se pohyboval na krajské arovni a spadal do kom-
petence KV KSC Severogeského kraje. Jeho ambice
byly ovsem vyssi. Nelze shledat jiny duvod, ktery by
ho privedl k tomu, aby podal prihlasku na Vysokou
$kolu politickou p¥i KSC, kterou Gsp&$né vystudoval
v letech 1961-1965.

Neni prilis dlezité, v jaké funkci preckal Hacmac
dramaticky rok 1968, je vSak jasné, ze obrodny pro-
ces nijak nepodpofil, nebot v zavéru onoho obdobi se
dostal do rad téch, kteri hodnotili a posuzovali ideo-
logicka ,,pochybeni® jinych - byl ¢lenem provérkové

komise. Za své stranicky pevné postoje si vyslouzil
odménu - od 1. 1. 1970 se stal reditelem steckého
rozhlasového studia. V této funkei vystiidal Mirosla-
va Kratochvila, ktery nebyl (na rozdil mnoha jinych)
z rozhlasu vyhozen, ale naopak po Uspésné absol-
vovanych provérkach posunut vys, stal se kadrovou
posilou prazského rozhlasu, kde po kratkém Case
ziskal post reditele okruhu Hvézda.

Reditelem krajského studia

Jakkoli zde popisuji cestu Jaroslava Hacmace
do kresla reditele krajského rozhlasového studia
v Usti nad Labem jako drahu cilevédomého stranic-
kého pracovnika, ktery se spolupodepsal pod kadrové
provérky, jez nasledovaly po udalostech konce
60. let, a navozuji tak domnéni, ze patfil do katego-
rie skalnich normalizatord, jejichz pisobeni mélo ne-
blahé dusledky na osudy velkého mnozstvi schopnych
a nadanych rozhlasakd, je nutno soucasné slyset hlas
téch, ktefi v jeho blizkosti pracovali.

Bohumil Bradle, dlouholety redaktor studia v Usti
nad Labem, ve svém prispévku o historii steckého
studia (v knize Od mikrofonu k poslucha¢tim) uvadi
toto: ,,Jaroslav Hacmac mnoho lidi v radiu zachrénil
a vahou své osobnosti po dobu svého plsobeni
dokazal zastitit celou rfadu rozhlasovych pocini
od publicistickych a dokumentaristickych relaci
o zivotnim prostredi, pres medailony a portréty tzv.
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zakazanych umélct az po literarni, dokumentarni
apod. pasma a feature, jejichz autofi byli napriklad
pro praisky rozhlas v té dobé naprosto nepfijatelni.”

Inovu se tak potvrzuje, ze pausalizujici pohle-
dy, zalozené na strohém odsudku a apriornim
skatulkovani, nejsou objektivnim hlediskem a his-
torik by se jich mél vyvarovat. Garnituru vedoucich
pracovniki Cs. rozhlasu, ktera byla spojena s etapou
normalizace, nebyla jednolita masou stranickych
dogmatiki. Je nezbytné v ni odlisit ,tvrdé jadro®
(pFedstavovali ho - mimo jiné - lidé typu Karla Hra-
bala, Svatopluka Dolejse, Pavla Nyklese, Kvétoslava
Faixe..) od téch, ktefi sice zastavali vlivna mista
v rozhlasové hierarchii a prirozené si je museli nécim
vyslouzit, nicméné neztratili ve svém uvazovani ,,lid-
sky rozmér a pokud to bylo mozné a pokud to ne-
ohrozilo jejich kariéru, netouzili po niceni lidskych
osudu. Mezi ty, kteri dokazali zachranit i ohrozené,
Hacmac nepochybné patfil.

Dalsi vzdélani, funkéni rist - a pad

Nicméné po slovech, jez negativni obraz Jarosla-
va Hacmace trochu zjemiuji, musime z jeho nasledu-
jiciho pusobeni vyzdvihnout fakt, Ze v poloviné 70.
let splnil dalsi predpoklad kariérniho ristu. V roce
1975 absolvoval kurz na akademii spolecenskych
véd pri UV KSSS v Moskve.

Jednim z rysd normalizacnich $éfa byla funkcni
dlouhovékost. Malokdo z téch, kdo se na zaé¢atku 70.
let etabloval do vedouci funkce, ji opustil predcasné,
coz v tomto pripadé znamena v dobé kratsi nez 19
let. Jaroslav Hacmac si roli feditele krajského studia
v Usti nad Labem podriel az do konce srpna 1989,
kdy - pro néj bohuzel - povysil. Stal se po odchodu
Karla Kvapila, ktery rovnéz povysil, a to do fukce
dstiedniho Teditele Ceskoslovenského rozhlasu,
Kvapilovym naméstkem a tim také reditelem
Ceského rozhlasu. Pro oba - Kvapila i Hacmace -
to vSak predstavovalo rychly konec jejich rozhlas-
ové kariéry. Oba byli svych funkci zbaveni na konci
listopadu 1989 v dusledku kadrovych zmén, jez
nasledovaly po listopadové proméné spolecenskych
poméri u nas.

Citace namisto zavérecného hodnoceni

Namisto pokusu o zobecnéni Hacmacova podilu
na rozhlasovém vyvoji v 70. a 80. letech, pro ktery

mi chybi vécny material, zarazuji aryvky ze dvou
jeho komentart, které byly natoceny a odvysilany
v prvni poloviné roku 1970 a které se uchovaly v ar-
chivu CRo. Oba vypovidaji o Hacmacovych postojich
v té dobé dostatecné vymluvné.

J. Hacmac: Komentar o pracovni moralce a vzta-
hu k praci, 26. 3. 1970: Jletos pracovni moralkou
u nas neni pravé nejlepsi, jisté nemusim nijak zvlast
dokazovat. Vsichni vime, Ze leckde je pracovni kazen
problematicka, ze ne vSude se dodrzuje predepsana
pracovni doba, Ze velké ztraty pusobi narodnimu
hospodarstvi netplné vyuzivani pracovniho dne,
jsou problémy se sménnosti, s vyuZivanim existu-
jicich zarizeni a tak dale. Presto vSak si myslim, ze by
bylo nespravné podléhat malomyslnosti a poddavat
se extrémnim piedstavam o vSeobecnosti ulejvactvi
a $lendrianstvi. Nebot kdyby tomu tak skutecné
bylo, jak bychom pak mohli vysvétlit napiiklad
skutecnost, Ze prdmyslova vyroba v nasi republice
se po osvobozeni zvysila Ctyrnasobné? Vidycky
jsem byl presvédcen, ze nas lid ve své prevainé
vétsiné je svédomity a pracovity. A Ze ani ty nejvétsi
neporadky v organizaci vyroby nedokazaly znechu-
tit nasim lidem jejich praci. Ubit jejich lasku k zvo-
lenému povolani. Jen si pripomenme mimoiadné
smény v dolech a na drahach, obétavost fidicu
meéstské i dalkové autobusové dopravy i v zimé,
mimoradné sobotni smény v zavodech, dobrovolné
brigady mladeze...“

Po tomto lavirovani mezi oblibenou kritikou
nedodrzovani pracovni doby a vychvalenim pracov-
ni moralky naseho lidu, dojde i na osobni strunu
(zazitek z nemocnice) a na oblibené ,,zkrachovance
a zaprodance®,

»At se to jevi tfeba absurdni, ale pravé v nemoc-
nici jsem si ovéril, Ze navzdory vsem moralnim skodam,
které nam prineslo nedavno minulé obdobi, neni to
s pomérem lidi k praci a k starostem nasi zemé tak
beznadéjné, jak by se to mohlo povrchnimu pozoro-
vateli zdat a jak si to néktefi politicti zkrachovanci
nezakryté preji... Ale jaka je vlastné ta nase doba? Jaci
jsou vlastné jeji lidé, s nimiz stoji i padaiji jistoty této
zemé? Nevidime je nékdy prilis cerné? Ovlivnéni nékdy
témi, kdoz vzhledem k svym obrodnym zamériim
nemohou dnes nic jinak vidét ani pres razové bryle?...“
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Druhy aryvek je jen o néco mladsi.

J. Hacmac hovofi o potrebé aktivniho pristupu
pii reseni spolecenskych a hospodarskych problémui
u nas - Zivé slova, 12. 4. 1970: ,Potkal jsem
ve vlaku znamého. Po obligatnich dotazech, tyka-
jicich se zdravi rodiny, chalupy v Jizerskych horach
a spotreby nového embécka, dochazi na otazku,
ve kterou vydstuji snad véechny rozhovory téchto
mésicl: co tomu vSemu rikas? Zachmufivsi se tvar
a bezmocné gesto tazaného, s lakonickou Gspornosti
profesionalniho mima, signalizuje obsah odpovédi.
,Nejlépe se o nic nestarat. Stejné to nema cenu.
Ne, to neni nazor jen mého znamého z vlaku, ktery
bychom mohli odbyt mavnutim ruky a poukazem
na jeho netypicnost pro soucasny moralni stav nasi
spolecnosti. Bylo by prili$ laciné odvolat se na ob-
divuhodné usili mnohych pracovnich kolektivd, do-
kumentujici diametralné odlisny a hluboce pozitivni
pristup k dnesni dobé. Bylo by vsak hloupé vratit
se k praxi, kdy mnohé neprijemné a nepohodiné
otazky byly ,feseny“ jednoduse tim, ie se prosté
nebraly na védomi. Jednou z téchto nepiijemnych
skutecnosti dneska je pravé ta, Ze nezanedbatelna
Cast nasich obcanl se nazorové ztotozfuje s mym
spolucestujicim z rychliku Praha - Usti nad Labem.

Skepse, zklamani, Gnava ze zaplavy inflacnich
slov, proklamaci, programovych prohlaseni, ne-
plnénych slibt, z byrokratické tuposti, s niz je jesté
Casto pristupovano k odstranéni i téch zdanlivych
malickosti, které lidi trapi, zlobi a suzuji. To vse se
zde nastradalo uz davno pred lednem 1968. Proto
také ta spontannost, vzmach iniciativy a nadéji,
s nimiZ byly privitany Sirokou verejnosti zavéry
lednového pléna UV KSC v roce 1968. Polednovy
proces byl vétSinou nasich obCanl této zemé po-
chopen jako jedinecna prilezitost, jak odstranit
z naseho Zivota vse, co brzdilo a prekazelo na cesté
k bohatsimu a spokojenéj$imu Zivotu. Neni vinou

téchto lidi, Ze na jejich nadSeni a obétavosti zacali
doslova cizopasit rizni politicti dobrodruzi a karié-
risté, vcetné tridné nepratelskych sil uvnitf i vné
nasich hranic...“

Po Gvodu, v némz Hacmac velmi piesné charak-
terizoval stav spolecnosti po vojenském vpadu péti
zemi v srpnu 1968, deprivaci z politickych pomérd,
ktera nasi spoleCnost zasahuje témér pravidelné
kazdych 20 let, prichazi v jeho projevu opét zlom.
Dikce se priostfuje a dospiva do vyhriizného tonu:
»Fakt, Ze mnohym nasim snaham a cilim byl vtisk-
nut pravicovymi oportunisty zcela protichidny
smysl, nas nesmi odradit od jejich principial-
niho a dusledného feSeni. Rezignujici povzdech
na adresu urcitého vedouciho hospodarského
pracovnika - ,kdyz prezil rok 1968 a 69, tak ted
uz s nim nikdo nehne’ - je vice nez varujici. Je to
predev$im jeden z pramenu skepse a nedivéry, zda
jsme s to véci dusledné a zasadové resit. Jakékoli
falesné ohledy a zdanliva humannost vici nescho-
pnym jednotliveim na vSech Grovnich je ve svych
disledcich bezohledny a nehumanni postoj
k osuddm nasi spolecnosti jako celku a to nema se
socialismem nic spole¢ného.

Hacmac sva Ziva slova konéi burcujici vyzvou
k aktivité: ,Ano, souhlasim. Bylo téch padi hodnot
prilis mnoho na tak kratké casové obdobi. Presto
vSak - o nic se nestarat? Nic nedélat? To snad
maze byt, i kdyz velmi pochybny, program pro
zklamaného a vsech iluzi zbaveného jednotlivce,
nikdy vsak pro spoleCenstvi nasich narodd. Jsem
naopak hluboce presvédcen, ze smysl pro vécnost,
vrozena pile, pracovitost, um a fortel nasich lidi, to
jsou ty nejtvrdsi devizy, s jejichz pomoci budeme
s to v relativné kratké dobé zaujmout na evropském
zebricku vyspélych zemi misto daleko Cestnéjsi, nez
tomu bylo doposud.”
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PhDr. Ales Opekar, CSc.
Viadimir Popelka
22. 1. 1932 Pardubice

Kdyz profese a konicek jedno a totéZ jsou.

Poslyste pisnicku péknou o tom, kterak se
rodily muzikant od hudby vzdalil a hned zase do ni
vstoupil. V Zivoté se Castéji stava, Ze se puberték
vzepre otci, ktery chce mit ze syna UspéSného
Iékare, pravnika nebo obchodnika a utece za jazzem
nebo bigbitem. V pripadé Vladimira Popelky to
bylo naopak: nepijdu na konzervator, nechci byt
hudebnim virtuézem. Ve dvaadvaceti letech sice
udélal konkurz do Vlachova orchestru (a to bylo
v roce 1954 néco!), pozdéji dostal nabidku do Kraut-
gartnerovy vlastni formace, ale student Vysoké skoly
chemicko-technologické v Pardubicich radéji nejprve
dostudoval. Taky nechtél jit na dva roky na vojnu...

Nicméné muziku miloval snad od narozeni, a tak
neni divu, ze drahu chemika zase rychle opustil.
Vidyt ui v péti letech si prehraval zndmé melodie
na tahaci harmoniku, rychle se ucil na housle nejen
u Jana Syrového, jako jedenactilety hral na violu
v kvartetu s dospélaky, kam uz prinesl svou prvni
skladbicku. Zpival alt ve shoru, hral na kytaru, trub-
ku a na vSechno mozné, co vzal do ruky a dalo se
z toho vyloudit liby zvuk.

Profesionalni hudebni vzdélani si pozdéji
nalezité doplnil a pohyboval se stejné lehce ve sfére
hudby vazné i popularni. Své prvni aranzma prinesl
do pardubického big bandu Melody Club, ktery ved|
Oskar Kmonicek. To koukali, jak Sestnactilety kluk
umi. Hned tu dostal angazma jako trumpetista.
Kdyz pozdéji zakladajici clen kapely saxofonista
Jiti Kovar emigroval, dali Popelkovi v pondéli saxik
do ruky a rekli: v sobotu budes hrat. Pozdéji prevzal
vedeni bandu, s nimz vyhraval rlizné soutéZe a zacal
nahravat v rozhlasovych studiich.

Nasledovalo angaima v orchestru Mirko Fore-
ta, prace redaktora v Ceském rozhlase Brno, diri-
govani orchestru Studio Brno, hudebni rezirovani
v prazském Supraphonu a spoluprace se skupinou
Golden Kids.

Pro Gplnost nevynechejme dirigentskou praci

dirigent, skladatel

pro Taneéni orchestr Ceskoslovenského rozhlasu
(od roku 1972) a hlavné pak nespotet upravova-
telskych, aranzérskych i autorskych pocind, které
v kratkém medailonku mizeme stézi vyjmenovat.
Jen par zvucnych jmen pro ilustraci - Karel Gott,
Jiti Malasek, Petra Jand, Gabriela Benackova, Lucie
Bila, Michal David.

A jednu malo znamou perlicku na zavér: Vladimir
Popelka byl i u toho, kdyz v roce 1974 vznikala
v Ceskoslovensku prvni a posledni kvadrofonni
nahravka - transkripce malych dél velkych mistrd,
kde k nékterym skladbam, které aranzoval, s kolegy
domysleli vedlejsi zvukové pribéhy. Takhle bohaté
a plodné se tvori, kdyz profese a konicek jedno
a totéz jsou.

Poznamka redakce:

Reélné gymnazium absolvoval v roce 1956, nasledovalo
studium na Vysoké $kole chemicko-technologické (1956-
1961). Skladbu studoval soukromé u prof. Haly v letech
1956-1961 dobre ovlddal néméinu a rustinu, casteéné
anglictinu.

0d 1. 7. 1965 do 3. 4. 1966 byl ve svobodném povo-
lani, poté do 30. 9. 1968 pusobil v Cs. rozhlase v Brné jako
hudebni redaktor. Dalsi ¢tyfi roky prozil ve svobodném povo-
lani. 15. 8. 1982 nastoupil jako dirigent Tane¢niho orchestru
Ceskoslovenského rozhlasu misto zesnulého Josefa Vobruby.
Soubéiné také pusobil jako hudebni reZisér v Supraphonu
Praha (1971-1981).

Koncem roku 1992 byl zrusen Big Band Radio Praha
(d¥ive TOCR); V. Popelka rozvazal pracovni pomér dohodou
k 31. 12. 1992.

Jako autor upravoval dila klasika pro prvni ¢eskou kvadro-
fonni desku v oblasti populdrni hudby Variace (Supraphon
1977), podilel se na deskach détského sboru Bambini di Pra-
ga, aranzoval tfi desky Romantického klaviru Jifiho Malaska.
Je autorem pisni mj. Loutna (1973), Pada vlahy dést (1975),
Zaéalo se dnit (1976), Cekam (1980), Diskotéka na nabrezi
(1980), dale instrumentalnich skladeb Loutna deska -
Sestidilna suita pro trubku a orchestr (1974), Akvabely pro
flétnu a orchestr (1976), Stiibrna magie pro flétnu a orchestr
(1976), Sportovni suita pro kytaru a orchestr (1979) aj.
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Mgr. Milena Lukavska
Jitka Neumannova
3. 2. 1932 Praha

Vystudovala realné gymnazium, pak nastoupi-
la jako baletka do Divadla bratfi Capkd v Tep-
licich, posléze do Divadla Z. Nejedlého v Usti nad
Labem (1948-1949); v letech 1950-1951 byla
v KOH-I-NORu jako administrativni pracovnice.
V r. 1951 byla pijata do Cs. rozhlasu v Liberci
(redakce mlédeznického vysiléni), nésledovalo
krat$i obdobi v prazském rozhlase a poté roky v hra-
deckém rozhlase, ve studiu Pardubice (zpocatku
jako programové provozni pracovnice od 1. 7. 1957
- po materské dovolené).

V Praze nastoupila 16. 8. 1965 jako redaktor-
ka do pionyrské redakce HRDM Ceskoslovenského
rozhlasu. Podilela se na Gspésném rocnim
cyklu Skoloto¢, pro redakci vzdélavani a vycho-
vy piipravovala fady Zivot kolem nas (pasma
a reportéaze) a spolupracovala na piipravé poradi
nového programového typu - vychovné vzdélavacich
her s masovou tcasti détskych posluchact, aspésné
pripravovala a moderovala verejné rozhlasové na-
hravky. Mezi posluchacsky oblibené patfily i porady
pro nejmensi Zahrajte si s nami.

Pro Pionyrskou jitfenku vymyslela a realizovala vel-
mi Gspésny cyklus rozhlasovych miniher s otevienym
koncem pod nazvem ,Détska detektivni kancelar“.
Hlavnimi protagonisty byli dva mladi amatérsti de-
tektivové, kterym s chuti propdjcovali svij hlas Jiri
Halek a Ladislav Trojan. Jitka Neumannova dokazala
postupem let pro tuto radu ziskat mnohé renomo-
vané spisovatele i ziskavat a ,vychovavat® autory
nové. Cyklus ziskal nebyvaly dopisovy ohlas, byl vysi-
lan nékolik let v Pionyrske jitience a po jejim zruseni
byl reprizovan v nové vzniklém poradu Domino.

redaktorka

Vyznamny byl jeji podil pravé na tvorbé maga-
zinu Domino, ktery byl urceny star$im détem; byl
a je vysilan kazdy vSedni den uz tii desitky let.
Realizovala cyklus ,Cela rodina v klubu Domina®
do kterého privedla napr. tehdy mladého Ondreje
Suchého a radu znamych osobnosti. Ti nabizeli
posluchacim mnoha poutava vypravéni, zazitky
a bavili je i se svymi rodinnymi prislusniky.

Jitka Neumannova spolupracovala na poradech
deniku, pozdéji tydeniku pro déti Radio na polstar.
V pripravé téchto a dalSich zabavnych poradi pro
déti pokracovala i po roce 1988, kdy v zafi odesla
do dichodu.

1. 8. 1978 presla z redakce Pionyrské
jittenky do HRDM - redakce vychovy a vzdélavani,
tézistém jeji prace byly jiz zminéné fady Zivot kolem
nas a podil na tymové praci pii pripravé poradu
nového programového typu - vychovné vzdélavacich
her s masovou Ucasti détskych posluchacu.

Nad ramec Gvazku byla povérovana pfipravou
mimoradnych mezinarodnich programd v ramci
OIRT (1981 z pracovni smlouvy).

Za svou rozhlasovou kariéru ziskala cetna
ocenéni, napr. zaslouzila pracovnice rozhlasu a nosi-
telka Zlaté medaile za zasluhy o Cs. rozhlas, dalsi
ocenéni v radé tuzemskych i zahranicnich rozhla-
sovych a novinai'skych soutézi.

Kolegové a pamétnici radi vzpominaji na jeji
smysl pro humor, schopnost udélat si legraci sama
ze sebe a hlavné na ni vzpominaji jako na dobrou
vypravécku se smyslem pro pribéh. A pravé pribéh
dokazala mistrné zpracovat v nejriznéjsich rozhla-
sovych formach.
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Mgr. Jiii Hubicka
Ales Suchy
7. 2. 1922 Praha

novindr, $éfredaktor ceské redakce moskevského
roghlasu, ndméstek predsedy Ceskoslovenského
rozhlasového vijboru a ndméstek istredniho reditele
CsRo pro zahraniéni vysildni (Feditel ZV)

Pokud bychom chtéli rozhlasovy pribéh Alese
Suchého pojednat hodné asporné, stacilo by od-
kazat na Svét rozhlasu z podzimu 2011 (&islo 26)
a upozornit zde na stranu 56, na niz je otistén me-
dailon vénovany nékdejsimu rediteli CsRo Jaromiru
Hrebikovi. A poznamenat k tomu jen nékolik okol-
nosti, které se v pribézich téchto dvou muzd lisi.

Téch odlisnosti by nebylo moc, ale presto stoji
za to, abychom Alese Suchého pojednali v samo-
statné stati.

Nejprve: co méli oba vysoci predstavitelé Cs.
rozhlasu prvni poloviny 50. let spolecného.

Skutecnost, Ze se oba narodili v Praze a Ze data
jejich narozeni déli jen néco malo pres 4 mésice, je
jisté nepodstatna.

U Hrebika jsme konstatovali, e pochazel
z chudych poméri (otec délnik, matka v doméc-
nosti), u Suchého to plati podobné, tiebazie jeho
otec byl inZenyr, matka krejcovska délnice. Oba
rodicovské pary inklinovaly svorné k levici a byly
pred némeckou okupaci cleny socialnédemokratické
strany, po okupaci pak ihned vstoupily do strany ko-
munistické.

Suchy i Hrebik ukondili sva stiedoskolska studia
ve stejném roce — 1941, Suchy absolvoval na rozdil
od gymnazisty Hrebika obchodni akademii. Jejich am-
bice pokracovat ve studiich na vysoké Skole prekazila
okupace a uzavieni vysokych skol. A tak se oba vydali
na drahu urednikd: zatimco Hrebik pdsobil na Gradu
prace, Suchy toho stihl vic - pracoval na Pozemkovém
fondu v Praze (1942), ve Velkoobchodu s potravinami
v Liberci (1943), o rok pozdéji se ocitl jako GFednik
v Odévnich skladech v Semilech.

Vzestup

Pak skondila valka a kariéry obou nabraly stoupa-
jici tendenci. Zatimco Hrebik pracoval od roku 1945
do dubna 1948 na Ministerstvu ochrany prace a so-

cialni péce, Ales Suchy se uchytil na Ministerstvu
informaci. V letech 1945-1946 zde pusobil, jak sam
uvadi v osobnim dotazniku, jako redaktor. Nejspi$
to nebylo vysnéné misto, protoze po roce odchazi -
opét na post redaktora - do deniku Rudé pravo. Ani
tam nevydrzel dlouho - z dal$i novinarské prace ho
vytrhla vyzva (pfisla nepochybné z UV KSC, ktery
se, jak je ziejmé, peclivé staral o rust kadri jesté
pred rokem 1948), aby se dal na studia do Moskvy.
Je to podobné zasadni zména, jaka nastartovala
kariéru Jaromira Hiebika. Oba se v Moskvé (mozna
poprvé, to neni dolozeno) setkavaji, oba jsou
spoluzaky po dva roky studii na Univerzité marxis-
mu-leninismu, kterou svorné v roce 1949 absol-
vovali. A stejné jako u Hrebika, i u jeho spoluzaka
Suchého muzeme konstatovat, Ze ,,..soucasné se
studiem zacal v Moskvé také pracovat. Poprvé se
tak dostal do kontaktu s rozhlasem®.

0d 15. 7. 1947 do 26. 8. 1950 Suchy pusobil
v moskevském ,radiokomitétu” (oficidlné: Vybor
pro rozhlasové vysiléani pfi Radé ministr SSSR),
souCasné se stal $éfredaktorem cCeskoslovenské
redakce v zahranic¢nim vysilani moskevského roz-
hlasu. A jak to tak chodi - spoluzici a (patrné&)
kamaradi se o funkce podélili - Hrebik brzy zastava
v Ceskoslovenské redakci funkci Suchého zastupce.

Z Moskvy do CsRo

Funkcni symbioza Alese Suchého a Jaromira
Hrebika pak pokracuje. Suchy se po navratu z Moskvy
na ¢as vénuje praci referenta v sekretariatu UV KSC
(1950-1951), Hiebik se v Moskvé pozdrzi o néco déle.
Jejich kroky se opét setkavaji v prazském rozhlase.
Presnéji feceno - pfi jeho fizeni.

Ales Suchy se 17. prosince 1951 stava naméstkem
predsedy nové ziizeného Ceskoslovenského rozhla-
sového vyboru (o pél roku pozdé&ji - 17. 6. 1952
se jeho kolegou - naméstkem v témie organu -
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stava Hiebik). Suchy je k témuz prosincovému dni
(17. 12. 1951) jmenovéan naméstkem Gstiedniho
feditele Ceskoslovenského rozhlasu pro zahrani¢ni
vysilani (tedy Feditelem ZV), Hiebik svého soudruha
v rozhlasové zbrani nasleduje o dva roky pozdéji -
1. biezna 1953 se stava $éfem domaciho vysilani CsRo.

Muzeme konstatovat, Ze Hrebik to v rozhlas-
ové hierarchii dotahl vyse - setrval v Uloze $éfa
domaciho vysilani do konce roku 1957. 0d 1. 1. 1958
byl povéren vedenim rozhlasu a posléze jmenovan
jeho Ustiednim reditelem. Pomérné nakratko, ale
presto se tak zapisuje do seznamu onéch muzd,
kteri stanuli v cele tohoto kdysi nejmocnéjsiho, dnes
druhého nejmocnéjsiho média v nasi zemi.

Porozhlasova kariéra

Funkcionarsky obkrocak obou $éfi pokracoval
dal - Ale$ Suchy skondil v pozici $éfa zahranicniho
vysilani k 28. tnoru 1955, od tohoto data nastupuje
do role zastupce generalniho tajemnika mezinarod-
ni organizace OIRT pro Usek televize. A hle - poté,
co skoncil ro¢ni feditelovani v rozhlase - prichazi
do OIRT i Jaromir Hrebik: 1. 3. 1959 byl jmenovan
novym generalnim tajemnikem této organizace.
»V této funkci preckal veskeré turbulence, jez déni
v nasi zemi provazely zejména na konci 60. a zacatku
70. let. V roli generalniho tajemnika setrval az
do zacatku 80. let. Po odchodu do dichodu pak
jesté pasobil néjaky cas v diplomatickych sluzbach
ve Vidni.“ (Jaromir Hrebik, Svét rozhlasu 26/2011)

Stopa Alese Suchého se ovéem po odchodu
z CsRo vytraci. Zpravy o tom, jak dlouho setrval
v zatisi naméstkovskeé funkce v OIRT, nejsou. Ostatné
- toto jeho uplatnéni uz presahuje primou rozhlaso-
vou pusobnost, kterou sledujeme, tak po téchto
stopach nema uz prili$ vyznam patrat.

Séfem zahrani¢niho vysilani

Na konkrétni rysy ptsobeni Alese Suchého v roli
reditele zahrani¢niho vysilani doklady nemame.
Mnohé vsak muzeme usoudit z okolnosti, za nichz se
do této, v rozhlasové hierarchii vysoké, funkce dostal
az poméru, které v onéch dobach ve spolecnosti vladly.

V rozhlasové historii bychom mohli najit dlouhou
fadu vedoucich pracovnika, ktefi se své funkce ujali
poté, kdy jejich predchidce byl ze stejného postu
sesazen, nejcastéji nasledné z rozhlasu vyhozen.

Predchidce Alese Suchého ve funkci reditele
zahranicniho vysilani byl vSak v listopadu roku 1951
nejen zbaven funkce, ale okamzité zatCen a po roce
popraven.

Timto predchddcem byl Bedrich Geminder, jeden
z onéch jedenacti vysokych stranickych pracovnikd,
kterym byl v procesu, jenz byva oznacovan jako
»Proces s vedenim protistatniho spikleneckého
centra v ¢ele s R. Slanskym®, vyméfen trest smrti.
Poprava se konala 3. prosince 1952.

Bediich Geminder

Geminder (nar. 19. 11. 1901) vykonaval funkci
reditele zahrani¢niho vysilani pomérné kratce,
pouze nékolik mésicd v roce 1951. Predtim byl
ve vysokém postaveni v ramci sekretariatu UV
KSC (byl vedoucim mezinarodniho oddéleni). Trest
smrti mu ovSem nebyl vyméren za jeho rozhlasové
pusobeni, ale za velezradu, jiz se mél dopustit jako
uzky spolupracovnik Rudolfa Slanského; své sehra-
la nepochybné i skutecnost, Ze Geminder, stejné
jako vétsina odsouzenych, byl Zidovského ptvodu.
Vsechny zinscenované a moskevskymi ,,odborniky*
rezirované soudni procesy byly az na par vyjimek
(napf. proces s americkym novinai'em Oatisem, ktery
probéhl v Eervenci 1951) soustiedény na nejvyssi
predstavitele tehdejsiho stranického aparatu,
pozdéji i aparatd na nizsich Grovnich, a mély slouzit
nejen jako varovani domacimu obyvatelstvu, ale
predevsim jako vystraha vsem komunistickym
statim, jez by se odvazily odchylit od Stalinem
diktované politiky. Poté, co se podobné odtrzeni
podarilo v Jugoslavii Titovi, poslal Stalin v zaii 1948
(na zakladé vynuceného ,,zvaciho dopisu®, ktery mu
zaslali Gottwald se Slanskym) do Prahy své poradce.
Ti dostali za Gkol procesy zorganizovat.

Sovétsti poradci méli ve svych rukach vlastné
vSe - dohlizeli na vySetrovani, na pfipravu i na pri-
béh proces.

Nové objevené skutecnosti

Okolnosti ,,Slanského“ procesu jsou dnes uz
dostatecné znamy. Presto se dodnes obcas obje-
vuji nové archivni materialy, které pohled na tuto
hrtiznou kapitolu nasi historie dokresluji.

Neékolik do té doby nepublikovanych dokumentt
objevil v roce 2008 v archivu historik Frantisek
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Hanzlik z brnénské Univerzity obrany (idnes.cz -
Jan Gazdik, Ludék Navara, 25. Gnora 2009). Jde
o vypovédi vysokych komunistickych funkcionar
z roku 1963. Materialy byly oznaceny jako pfisné taj-
né a byly patrné soucasti prvniho pokusu o rehabili-
taci odsouzenych v politickych procesech ze zacatku
50. let. Tyto materialy dokladaji divody Stalinovy
nespokojenosti s vyvojem v Ceskoslovensku, ale
také podrobnosti o tom, jaké mély sovétské hrozby
dopad na vidce Ceskoslovenskych komunistu, prezi-
denta Klementa Gottwalda. V dokumentech popisuje
naméstek predsedy vlady Zdenék Fierlinger, Ze Gott-
wald pod silnym tlakem Moskvy upad| do zavislosti
na alkoholu, dostal se do stavu, kdy v opilosti byl
schopen podepsat vsechno, co mu jeho nejblizsi
kolegové predlozili. Faktickym hybatelem domacich
udalosti pak uz nebyl sam Gottwald, ale predevsim
tehdejsi ministr narodni obrany Alexej Cepicka.

Ve zminénych dokumentech je mimo jiné zmin-
ka o tajné poradé komunistickych stran v Moskvé
v roce 1951. Za Ceskoslovensko se ji za¢astnili gen-
eralni tajemnik KSC Rudolf Slansky, ministr obrany
Alexej Cepicka a $éf mezinarodniho oddéleni UV
KSC Bedrich Geminder. ,Ti tfi byli v Soku. Sovéti
je nepustili ke slovu, takze jen poslouchali, ze poli-
tické pomeéry v Ceskoslovenské armadeé, ale i celém
staté jsou nejisté a bojeschopnost ozbrojenych sil je
nizka,” rika Frantisek Hanzlik v citovaném ¢lanku.

Cepiéka do zdznamu o schizce uvedl: ,Stalin
pochyboval o spolehlivosti vétsiny velitelského
shoru. Kromé toho jsme jedina zemé, s vyjimkou
Bulharska, v niz nejsou umisténa sovétska vojska,
a nepozadali jsme o jejich pomoc ani v tnoru, kdyz
nam je nabizeli.*

Dva ze tii G¢astniki této schizky (Slansky s Ge-
minderem) byli jesté téhoz roku zatéeni, v nasledu-
jicim roce postaveni pred soud, ktery je poslal
na Sibenici.

Latceni Gemindera

Okolnosti Geminderova zatceni popisuje jeho
nékdejsi spolupracovnice a redaktorka zahranicniho
vysilani CsRo Lenka Reinerova: ,Vzpominam si, 7e
Bedrich Geminder pravé slavil narozeniny. Dostal
i dva obrazy, z toho jeden od ministra informaci
Vaclava Kopeckého. Ptal se mé, ktery si ma nechat
v praci. V tom zazvonil telefon. Byl to Geminderdv
fidi¢, ktery na néj naléhal, aby si pospisil, Ze ma

jet okamzité domd. Od té doby jsem ho nevidéla.
Geminder byl po prijezdu domi zatCen a posléze
popraven. Pikantni na tom bylo to, ze bydlel u Ru-
dolfa Slanského, ktery byl v té dobé ui zavieny.”
Sama Lenka Reinerova neunikla naslednym cistkam
- z rozhlasu byla vyhozena a vice nez rok stravila
ve vazhbé.

Tragické vytsténi Geminderova osudu nam vsak
nesmi branit ve vécném posouzeni jeho plsobeni
v rozhlase. Skutecnost, ze byl v roce 1951 vybran
pro funkci $éfa zahrani¢niho vysilani CsRo, byla
projevem maximalni diveéry, které se mu ze strany
stranickych 3picek (tehdy jest&) dostalo. Zahranicni
vysilani (v Ceskoslovensku se jeho historie datuje
31. srpnem 1936, kdy byl zahajen jeho pravide-
Iny provoz) nabylo po roce 1948 na mnohem vétsi
dilezitosti - predevsim jako prostiedek Sireni
propagandy smérem do zahranici. Poté, co byl
(vleskoslovensky'l rozhlas v dubnu 1948 zestatnén,
bylo v Iété téhoz roku vysilani do zahranici slouceno
s politickym zpravodajstvim, aby byla zajisténa jed-
notna politicka linie v domacim i zahranicnim vysi-
lani. V programu se to promitlo tak, ze Radio Praha
pripravovalo jiny program pro spiatelené zemé,
které se vydaly na cestu socialismu, a jiny pro zemé
kapitalistické, povazované za nepratelské. Hlavnim
cilem vysilani do kapitalistickych zemi bylo ,para-
lyzovat pomluvy o socialistickém Ceskoslovensku
a ziskavat posluchace pro ideje socialismu®, za-
timco cilem vysilani do zemi sovétského bloku bylo
»upeviovat pratelské svazky mezi socialistickymi
zemémi a posilovat vztah k Sovétskému svazu®,

Bedrich Geminder mél pro zajisténi tohoto pos-
lani (3lo v podstaté o dezinformacni kampané) do-
brou praktickou pripravu: ze své pozice $éfa mezi-
narodniho oddéleni ovladal agenturu Telepress,
v niz byla feditelkou Marie Kotatkova. Ta sem presla
od 1. 9. 1949 z Ceskoslovenského rozhlasu, kde se
krétce (po 4 mésice) a nedspésné pokousela $éfovat
redakci Rozhlasovych novin.

Vzpominka Bedricha Utitze

Na toto obdobi zavzpominal kdysi novinar Bedfich
Utitz, ktery do Telepressu v roce 1949 prestoupil
a vykonaval zde funkci zéstupce feditelky Kotatkové.
Telepress byl agenturou, jez zadarmo vysilala zpravy
pro rozvojové zeme.

B. Utitz: ,,Jednou mé o pulnoci povolal Geminder
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na Ustredni vybor a dal mi néjakou zpravu, ze ji
mam ihned vysilat. Ja jsem si tu zpravu precetl,
tykala se tajné schizky britského, amerického
a francouzského ministra zahranici tam a tam a ze
jednali o tom a o tom. Ja jsem fikal, ze to musi byt
omyl, protoze vim, Ze francouzsky ministr zahranici
tam nemohl byt, byl jinde. On se na mé rozkrikl:
,Ta zprava je ovérena, je pravdiva. Nemudrcuj, vem
to a vysilej to.' Tak jsem se lekl, kdyZ na mé Ge-
minder zarval a vysilal jsem ji. A jesté jsem si moc
nemyslel. Az za emigrace, kdyz jsem byl v Némecku
a kdyz jsme v Indexu vydali knihu Ladislava Bitt-
mana: Mezinarodni dezinformace, jsem se dozvédeél,
ze existuje néco jako dezinformacni oddéleni, jaka
je jejich politika a jejich zptsoby. V tom okamziku
mi doslo, ze Telepress byl dezinformacni agentura.”
(http://www.rozhlas.cz/leonardo/historie/_zprava/
novinarska-era-bedricha-utitze-740943)

Ales Suchy a jeho ,,pétiletka” v cele ZV

Pokud byl na uprazdnéné misto po zatéeném Ge-
minderovi (v prosinci 1951) vybran Ale$ Suchy, je
ziejmé, ze mél ve stranickych kruzich neotresitelnou
davéru. Byl jmenovan nesporné s perspektivou, ze
zahranicni vysilani Gspésné provede velkou a zasad-
ni reorganizaci, k niz v celém rozhlase doslo v roce
1952. Tato reorganizace (donedavna oznadovana
za nejvétsi a nejzasadngjsi reorganizaci CsRo)
byla uskutecnéna podle sovétského vzoru a fizena
medialnimi experty, ktefi dorazili z Vychodu.
Prestavba nastolila systém tzv. hlavnich redakci,
tedy systém, ktery s malymi obménami trval
do zacatku 90. let. (Tehdy ho zrusil Feditel Jezek,
ktery zaved| ,kapitalisticko-trini prostfedi“ na bazi
vnitropodnikové smluvnosti jednotlivych stanic;
systém, ktery se v mnoha disledcich neosvédcil;
systém, ktery je nyni opét rusen ve prospéch nové
verze ,hlavnich redakci® v ramci dal$i zasadni re-
organizace, k niz dochazi presné 60 let po oné
z po&étku 50. let.)

Vysilani do zahranici se po reformé z roku 1952
stalo samostatnym celkem v ramci Ceskoslovenského
rozhlasu v Cele s feditelem. Jeho hlavnimi soucastmi
byla tstredni redakce, ktera produkovala zakladni
texty v Cestiné, jazykové redakce a redakce mez-
inarodni spoluprace. Ta pripravovala tzv. porady
na export. ,Exportni porady“ byly zasilany zahra-

ni¢nim rozhlasovym stanicim a postupné nahradily
vysilani do socialistickych zemi.

Ales Suchy byl v roli $éfa tohoto Gtvaru nepo-
chybné Gspésny. Rozsah vysilani Radia Praha, jez vy-
silalo na kratkych vinach, pod jeho vedenim prudce
rostl. Byly zavedeny nové jazykové sekce - pro
arabstinu a portugal$tinu. Jestlize jesté v roce 1949
dosahovala celkova denni doba vysilani 10 hodin,
v roce 1954 to bylo uz 14,5 hodiny. Kvantita rostla
pak i poté, kdy Suchy z rozhlasu v roce 1955 odesel
do OIRT. V roce 1960 vysilalo Radio Praha uz 32 ho-
diny. V roce 1962 dosahlo pak vysilani do zahranici
svého maxima - a sice 33 hodiny denné.

Usilovna snaha zasahnout propagandou co
nejvice zemi prinesla za $éfovani Alese Suchého
zahranicni vysilani také zdokonalovani technického
zazemi: v poloviné padesatych let bylo uvedeno do
provozu nové vysilaci stredisko Litomys| se dvéma
kratkovinnymi vysilaci a jednim stfedovinnym
vysilacem vysilajicim na frekvenci 1287 kHz. Ten byl
v provozu az do roku 1990. V roce 1956 pribyl dalsi
kratkovInny vysila¢ v Rimavské Soboté na Slovensku.

Suchy-Hrebik - témé¥ bratrské duo ve vedeni CsRo

V zavérecném hodnoceni rozhlasového plsobeni
Alese Suchého se opét mizeme vratit k citaci ze
staté, v niz jsem pojednal pisobeni jeho generacniho
souputnika Jaromira Hrebika. V tomto zavéru staci
vymeénit jen jméno a doplnit par zpiesiujicich tdaja.
Jinak muze zlstat beze zmény: ,Jméno Alese Su-
chého ziistane v déjinach Ceskoslovenského rozhlasu
spojeno predevsim s neblahym vyvojem pocatku S0.
let. Do vysoké funkce v fizeni rozhlasu, do funkce
reditele zahranicniho vysilani, ho vynesla doba, ktera
prala lidem poddajnym, prizpisobivym, bez vlast-
niho nazoru ¢i se schopnosti tento nazor potlacit.
Rozhodné ne skutecnym osobnostem obdarenym
samostatnym a koncepénim myslenim. Otazkou
zlstava, zda se podobné skutecné osobnosti dokaza-
ly do vedeni rozhlasu prosadit v letech a desetiletich
nasledujicich. Pokud ano, mnoho jich nebylo.”
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Hana Brothankova - PhDr. Bohuslava Kolarova
Karel Tieftrunk

9. 2. 1912 Béla pod Bezdézem-20. 1. 1988

zakladatel profese i oddéleni hudebnich a Foukovych efektii

K. Tieftrunk byl vyuceny typograf, zaméstnani
sazeCe vykonaval az od 24. 1. 1938, kdy nastoupil
jako ziizenec rozmnozovaciho stroje u firmy Cesky
rozhlas, s. r. 0.

K 7. 2. 1945 byl oficialné preveden do skupiny
gramofonovych mixéri (tuto préci ale vykonéval
nepravidelné jiz od r. 1942-1945; od podzimu 1944
byl trvale pielozen do literarniho odd.). V dobé
okupace pracoval jako spojka ilegalni skupiny
a v kvétnovych dnech 1945 se aktivné Gcastnil boju
o rozhlas. Za tyto Cinnosti mu byla udélena vojen-
ska medaile I. stupné.

Na navrh Séfreziséra J. Bezdicka byla vy-
tvorena Sluzebna gramofonovych mixért, ktera jiz
ve skutecnosti fungovala diive; soucasné byl zfizen
archiv zvukovych a gramofonovych desek a ustaven
archivar, protoze pocetny archiv se stale rozsiroval
a jeho udrzovani pfi stalém pujcovani desek bylo
odpovédnéjsi. Vedoucim sluzebny i archivarem se
stal Karel Tieftrunk (1949). V rozhlase se angaZoval
v odborovém hnuti (Odborovém svazu zaméstnancii
$kolstvi, védy, uméni a tisku) i ve stranickych funkcich.

V 60. letech patfili mistfi hudebnich a zvukovych
efektd pod Hlavni redakci literarné-dramatickou;
K. T. zistaval jejich vedoucim. Byl velmi ocenovan
za vybudovani tohoto oddéleni, které svym rozsa-
hem patfilo k evropskym Spickam.

Pro dlouhodoby, nepfiznivy zdravotni stav
rozvézal dohodou pracovni pomér s Ceskoslo-
venskym rozhlasem ke 14. 2. 1976 a odesel do
invalidniho dichodu. Od 1. 6. 1977 vsak nastu-
puje na polovicni pracovni Gvazek jako mistr hu-
debnich a zvukovych efekty. Terminovana smlou-
va v umélecké realizaci HRLDV mu byla stale
prodluzovana. Ve stejném oddéleni zapracovaval,
doplioval a obnovoval unikatni zvukovy archiv,
zpracovaval a katalogizoval scénické hudby z rozhla-
sovych her a literarnich poradi k dal$imu pouziti.
Pracoval i na kolekci zvuki pro zvukovou fonotéku
OIRT, vybavoval objednavky zvukovych efekti

a typickych zvukd z CSSR pro zahraniéni rozhlasové
partnery. Vypomahal pfi pripravé scénickych zvuki
a ruchii pro bézné potreby rezisérd. Po celou dobu
svého rozhlasového pisobeni pomahal pri zapraco-
vani novych zaméstnancu.

30. 6. 1983 odesel do starobniho dichodu.
0 jeho obétavé praci pro rozhlas svédci i rada vy-
znamenani: Cestné uznani Cs. rozhlasu, statni
vyznamenani Za vynikajici praci, Odznak Minis-
terstva kultury, Stribrny odznak ROH, Pamétni
medaile k 30. vyroéi tnora, Vzorny pracovnik Cs.
rozhlasu, Pamétni medaile k 30. vyroci osvobozeni
Ceskoslovenska, Cena Cs. rozhlasu.

Vzpominka spolupracovnice Hany Brothankové,
byvalé pracovnice oddéleni ROP:

Karel Tieftrunk mne prijimal v roce 1965 do od-
déleni, které se tehdy jmenovalo Oddéleni gramo-
mixérd. Po celou dobu, co byl nasim ,$éfem", se
k nam véem choval vidy velmi slusné, mél vzdy lid-
sky a ohleduplny pristup a pro nas zacatecniky byl
autoritou.

Vsichni jsme znali jeho odbojarskou minulost
a pro tuto Cinnost za Prazského povstani byl vazen
i ostatnimi pracovniky rozhlasu.

V dobé totality, i kdyz byl dlouholetym ¢lenem
Komunistické strany Ceskoslovenska, toleroval nas
velmi ,vlainy“ pfistup k tehdejsi politice a na rozdil
od mnohych jinych vedoucich nikdy nezneuzival své
politické prislusnosti k jakémukoli mentorovani, i
dokonce zastrasovani.

Udalosti osmasedesatého roku pro ného zna-
menaly velké rozCarovani, presto se Clenstvi v KSC
nevzdal. Byla to pro néj srdecni zalezitost. Kolegu
Radislava Nikodéma, ktery byl vyskrtnut z KSC,
uchranil od hrozby vypovédi a drzel nad nim ochr-
annou ruku.

K nam zenam byl velmi galantni a taktni. Byl
to zkratka nas ,Karlicek®, jak jsme ho smély, pres
vékovy rozdil, oslovovat. Pfi jakychkoli profesnich
nedorozuménich v praci s nékterym z rezisért Ci
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technikd jsme méli z jeho strany jistotu zastani.
Po praci, kdyZ se oslavovaly svatky ¢i narozeniny
nékterého z kolegl, se projevoval Karel jako vyborny
spole¢nik. Nikdy nezkazil Zadnou legraci.

Nékolik let po zméné vedeni pulsobil jesté
jako radovy clen oddéleni, ale pozdéji pro nemoc
a pokrocily vék nas musel opustit.

Co se tyce jeho rodinného zivota, myslim, ze rodina

Vazeny pan
Jaromir Necas
21. 2. 1922 Kyjov

byla u ného na prvnim misté, velice miloval svou dceru.

Vazila jsem si ho po ta léta pro jeho velkorysost,
slusné chovani a jistou noblesnost ve vystupovani
- kazdy den rano mél napriklad ve zvyku obejit nas
véechny a podat nam ruku.

Prosté, velice rada budu na tu dobu mého ptisobeni
v tomto oddéleni pod vedoucim Karlem Tieftrunkem
vzpominat.

dive redaktor Ceskoslovenského roghlasu, hudebnik, upravovatel, pedagog

Dnes nékde ve svété - nejspi$ v Brné - asi na Uvoze nebo hned za rohem - sem totiz notoricky ztracec

kontaktu, takze presnéjsi adresa mé nenapada.

Mily Jaromire,
nedavno jsem se dovédél, ze jsi slavil poradné ,,chlap-
ské“ narozeniny, a tak jsem si fekl, Zze bych Ti mohl
napsat par slov. Samoziejmé se to neobejde bez pu-
tovani proti proudu casu. Tedy hodné proti proudu
Casu, presné do pule Sedesatych let. Tehdy jsem
jako cCerstvy absolvent Divadelni fakulty nastoupil
do rezisérského sboru brnénského radia. To spojeni
brnénské radio rikam s laskou, protoze jsem se tam
naucil zaklad rozhlasového remesla, naucil jsem se
tam hyckat fantazii, bez niz se tato prace délat nema,
naucil jsem se tam naslouchat technikim a herctim
a Cist text v jeho hlubinnych vrstvach a také kaz-
ni, ktera je tak dulezita proto, aby porad pusobil
v jednoté, nikoliv jako exhibice, kterou si ¢lovék doka-
zuje, co véechno umi. ProC o tom pisu tak ze Siroka.
Byl jsi, aniz o tom vis, jednim z téch, kdo mé k radiu
privedli. Vzpominam si, kdyz jsem nedlouho po svém
nastupu v Cervenci 1965 mél natacet porad poezie
a potieboval jsem hudebni inspiraci, tak mi mdj starsi
kolega Mirek Nejezchleb rekl: ,Zajdi za Jarinem, ten
bude védét.”

Zajdi za Jarinem - ale kdo to je Jarin?

Byl to Jaromir Necas, redaktor redakce malych
hudebnich zanri - pod timto pojmem se v hierarchii
rozhlasovych pracovi$t nachézeli ti, kdo pecovali
0 jazz, stfedni proud a lidovou muziku, ktera zvlast
v Brné - diky Zivému folklornimu zazemi - byla porad
jesté jaksepatii ziva.

Ziva lidova muzika - to bylo Tvoje celoivotni
téma. | kdyz, pokud si dobie vzpominam, pravé pod
Tvoji patronaci vznikl mdj prvni autorsky kompono-

o vl

vany porad ,,Slecna a bily kiin“ na motivy slavné povi-
dky Jana Weisse. Mozna pravé jim zacala moje cesta
k fadé pozdéjsich rozhlasovych kompozic, kterym se
v odborné hantyrce fikalo mezni zanry. Ale podstatna
byla ta hudba. Poradil jsi mi mnohokrat a nejenom
tehdy, kdyz Slo o folklorni muziku, protoze jsi byl
Clovék, ktery se nezavira do své pékné komirky, kde
byvaji kolem cimbalu vSichni dobii hudci z Moravy
a blizkého okoli, ale ¢lovék se zalibenim v kulture
a vibec ve svéte, clovek vzdélany a moudry.

A jesté jeden okamzik v tom pospichavém case
mi utkvél v paméti. Bylo to také v souvislosti s Tvy-
mi narozeninami. V Zabovreském hotelu U Kozaki
(Zaboviesky - brnénské predmésti, kde mél svoji vilu
Jurkovi¢, Nezval a mnozi jini) se tenkrat uskuteénilo
muzicirovani, na které se neda zapomenout. Sesli
se tam muzikanti z milosti Bozi, abyste si spolu
zahrali. Sedél jsi za cimbalem a pred myma ocima
ses proménoval v muziku, nebyl jsi hrac s vasni pro
hudbu, byl jsi hudba, stejné jako Slavek Volavy blahé
paméti, tenkrat uz o holich a dalsi Tvi blizci, ktefi Ti
prisli povinSovat.

Na to ted myslim.

Na zazrak proménovani.

A néjak se mi nechce psat o tisicovkach poradd,
které maji nékde v hlavicce Tvoje jméno, protoze to
byla soucast kazdého naseho dne, ale obcas byly také
chvile, kdy prichazely slavnosti.

Mily Jaromire, pfijmi mdj opozdény vins.

Ze srdce a pratelsky

Jan Tima
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PhDr. Richard Seemann
Alois Svoboda
16. 3. 1922 Budkovice

Alois Svoboda, partyzan, novinaf, chartista se
doziva devadesati let. Narodil se v Budkovicich
na Moraveé v rodiné trafikanta, valecného invalidy,
ktery prisel o nohu na italské fronté za I. svétové
valky. Pivodnim povolanim byl tesar, ale femeslo
nemohl v disledku tézkého zranéni vykonavat
a jeho rodina zila velmi obtizné.

Presto ucinil vse pro svého syna Aloise, aby
mohl studovat. Ten po Obecné skole v Babicich nad
Svitavou dojizdél na Realné gymnazium ve Starém
Brné. Maturitu slozil ve valecném roce 1941, ale
nemohl dale studovat, protoze byl ihned nasazen
okupacnimi Gfady do Skodovky v Adamové. Pracoval
jako délnik v naradovné a nakonec jako studovany
clovék se stal administrativnim Grednikem. Tam se
také projevil jeho celozivotni odbojny postoj k primi-
tivnim nadrizenym a za zesmésnéni némeckého ve-
douci byl z trestu prelozen jako pomocny délnik
na stavbu lisovny.

Tehdy se zapojil do ilegalni prace. Nejprve tiskl
v odbojové skupiné letaky, rozsiroval je a maloval
po zdech protinémecka hesla. V roce 1943 ziskal
spojeni na velitele partyzanské skupiny ,Prokopa
Holého® na Vysocingé, na parasutistu Rudolfa
Prochazku. Tomu dodaval prostrednictvim odbo-
jové skupiny informace o némeckych armadnich
rozmisténich v Brné a okoli a o vojenské vyrobé
ve Skodovce. Aktivné se zapojil do partyzanské
cinnosti a podilel se na vykolejeni vlaki, prepadech
vojenskych skladist a dalsich destrukénich akcich.

V té dobé se také projevily jeho novinarské vlo-
hy. O noviny se zajimal jiz za studia na stredni skole.
Jesté pred koncem valky v roce 1945 ridil vydavani
ilegalniho ¢asopisu ,,Boj o zitfek®. Jiz v dubnu téhoz
roku po osvobozeni Brna se stal odpovédnym redak-
torem ,Rovnosti“ a v roce 1947 byl pak listem vy-
slan se svou prvou Zenou Vérou, se kterou mél tri
déti, do Prahy jako parlamentni zpravodaj. Zde se
projevil jako pohotovy zurnalista, takze v bieznu
1950 byl jmenovan na navrh tehdejsiho predsedy
Ceskoslovenského svazu mladeie Zdenka Hejzlara

novindr

$éfredaktorem Mladé fronty. Dostal se tak do po-
zornosti Statni bezpecnosti, ktera se sovétskymi
poradci v této dobé splétala proces s Rudolfem
Slanskym.

Na podzim roku 1952 béhem redakéni cesty
na Slovensko byl zatcen, kdyz si u silnice chtél
utrhnout par hrusek. V té dobé byl Hejzlar obvinén
ze spoluprace se Slanskym a poslan do dold.
Prislusnici StB Svobodu ze Slovenska prevezli
do Bartoloméjské ulice v Praze, kde byl obvinén, ze
chtél vybrat mrtvou schranku nejmenované zapadni
tajné sluzby. Po odstranéni Hejzlara StB stacilo,
aby Svobodovi zakazali pristup do Mladé fronty
a nasledné ho nechali propustit.

Tehdy také odmitl Zivotopisci Klementa Gottwal-
da Frantiskovi Necaskovi, pozdéjsimu ustrednimu
fediteli Ceskoslovenského rozhlasu, zbeletrizovat
skandalni vybér dokumenti historika Jana Pachty
o protilidové Cinnosti T. G. Masaryka. Pri zkoumani
jeho prace totiz Svoboda zjistil, Ze autor vytrhl své
dikazy ze souvislosti, piizptsobil je svym potrebam
a ze $lo vlastné o podvod. Misto toho se vsak se
svou pozdéjsi druhou zenou Annou soustiedil
na vydani knihy ,Prahou od jara do jara“, v niz se
na nic neohlizel, jak to bylo jiz v jeho Zivoté zvy-
kem, a svatokradeiné si stfilel z véci i osob, které
byly nedotknutelné. Kniha méla velky aspéch, byla
prelozena i do nékolika jazyku a oteviela mu cestu
mezi Ctenare.

Tehdy zadal vydévat cyklus knih Ceskoslovensko
zemé neznama, z nichz bohuzel do roku 1968 vysly
jen dva dily Cechy a Morava. Treti se objevil po lis-
topadové revoluci jiz jen jako soukromy tisk. Presto
byl tento cyklus jeho nejznaméjsi tvorbou.

Zazemim pro jeho tehdejsi autorskou cinnost
se stal Ceskoslovensky rozhlas, kde nasel v ¢ervnu
1953 po propusténi z Mladé fronty praci jako radovy
redaktor zahrani¢niho vysilani. Tam se postupné
opét vypracoval do fidicich funkci. Nejprve jako ve-
douci anglického vysilani, v roce 1954 na regional-
niho redaktora pro anglosaskou a Spanélskou oblast
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a nasledujiciho roku se stal vedoucim vnitropoli-
tické redakce a zastupcem hlavniho redaktora. Na-
konec az do roku 1963 pracoval jako hlavni redaktor
zahranicniho vysilani. Z tohoto mista byl propustén
pro politické spory o charakter vysilani po nastupu
Karla Hrabala, ktery se stal reditelem a naméstkem
astiedniho reditele Karla Hoffmanna. Protoze Svo-
bodovy novinarské kvality byly novinarskou obci
vysoce hodnoceny, nebylo mozné, aby s nim pracov-
nici UV KSC zatocili, jako to udélali pét let poté.

Z Ceskoslovenského rozhlasu byl piefazen
na funkci $éfredaktora zpravodajského a posléze do-
kumentarniho filmu. | zde novinarsky vynikl jako spo-
luautor nékolika filmt, napriklad ,Do Lhasy zadnim
vchodem®. Je to dokumentarni film o cesté nasich
nakladnich vozi do Tibetu a o prijeti dalajlamou.

V dobé Prazského jara jako jeho aktivni stoupenec
byl povéien Alexandrem Dubcekem vydavanim
casopisu ,Politika®, ktery fidil jako Séfredaktor.
List vynikal jako hlavni mluvéi progresivnich sil
obrodného hnuti a patfil mezi ty tiskoviny, které
byly po nastupu Gustava Husaka do funkce prvniho
tajemnika UV KSC na jafe 1969 zakazany. Sam byl
mezi prvnimi vyloucen ze strany.

Na podzim téhoz roku si jesté délal nadéji, ze by
mohl byt vydan tieti dil cyklu Ceskoslovensko zemé
neznama o Slovensku. Pri dopisovani poslednich
radkd na cesté do Bratislavy mél tézkou autone-

Mgr. Vaclav Rysl
Marta Klimesova-Jira¢kova
22. 3. 1932 Kladno

Po maturité na Realném gymnaziu v Kladné
studovala na Prazské konzervatofi obor dirigovani
a skladbu u Emila Hlobila. Jeji absolventskou
praci byla ,Suita pro symfonicky orchestr (1958).
V letech 1962-1964 studovala soukromé u Aloise
Haby a v letech 1976-1978 se dale zdokonalovala
ve skladbé v postgradualnim studiu na JAMU v Brné
u Ctirada Kohoutka a Aloise Pinose. Inspiraci ji
v dobé studii bylo dilo Johanna Sebastiana Bacha,
Josefa Suka a Antona Brucknera.

Jeji skladatelska tvorba spojena s filozofickym

hodu, kterou zazrakem prezil. Rezim se vSak chtél
postarat o to, aby jeho jméno bylo navéky vymaza-
no, a tak se vSechna jeho dila dostala na seznam
zakazanych knih a byla skartovana. A tak ani tento
dil jiz nevysel, ackoliv byl pripraven k vydani. Vydat
posledni dil o Slovensku se bohuzel nepodatilo ani
po ,sametové revoluci®, i kdyZ nakladatelstvi Os-
veta v Martiné ho slibila vydat. Prisel boj o pomlcku
a smlouva byla zruSena.

Alois Svoboda v dobé normalizace pracoval
v rldznych kuridznich zaméstnanich, chladil ryby
v Libusi, vykonaval fadu délnickych profesi a na-
konec stavél ve skladech stelaze. Neprestal vsak
vyjadrovat své obCanské a politické postoje. Patfil
mezi prvni signataie Charty 77 a predevsim se
aktivné podilel na vydavani fady samizdatd, které
pomahal rozmnozovat a Sirit. Listopadova revoluce
Aloise Svobodu bohuzel jiz zastihla nejen v seni-
orském véku, ale také v neodvratné postupujici
chorobé. Dnes zije v Gstiedni vojenské nemocnici
jako veteran Il. svétové valky ve svém dusevnim
svété. Skoda, 7e nesepsal své bohaté ivotni vzpo-
minky, a bohuzel, ani rozhlas s nim neudélal zadny
rozhovor.

Poznamka redakce:
Autor ¢lanku se blizce zné s jubilantem a stykal se
s nim i jeho rodinou po Sedesat let.

hudebni skladatelka a redaktorka

podtextem byla téi ovlivnéna vyznamnymi lid-
skymi momenty, manzelstvim s tragicky zesnulym
dirigentem Vaclavem Jirackem a blizkym vztahem
ke skladatelce Slavce Vorlové.

Dilo M. Jirackové zahrnuje riizné hudebni druhy
a zanry, vcetné scénické hudby pro rozhlas a televi-
zi. Dulezité je zapojeni vokalni slozky, kde prezentu-
je lidsky hlas jako hudebni nastroj. Od pocatku své
skladatelské drahy sledovala novodobé skladatel-
ské trendy. Jednim z piesvédCivych vysledku jejich
pruniki do oblasti experimentalni tvorby bylo napf.
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uziti modernich kompozicnich technik ve sborovém
cyklu ,0sm divi svéta“. Od 70. let se vénuje i elek-
troakustické hudbé, nékolik jejich skladeb bylo téz
ocenéno, napi: ,Lod blaznt“ - cena Ceského hudeb-
niho fondu, taktéZz na mezinarodni soutézi Musica
Nova skladba ,,Pura sub nocte”.

Po absolvovani Konzervatore v Praze nastoupila
v roce 1959 do Ceskoslovenského rozhlasu v Praze,
kde prosla fadou réiznych funkei, napi.: v Ustedni
hudebni kartotéce, v redakci mezinarodni hudebni
vymeény, kde méla za kol posoudit kvalitu skladeb,
eventuelné je doplnit svym stanoviskem, v Hlavni
redakci hudebniho vysilani, hudebni publicistiky
a vzdélavani. Celofivotni prace v CRo ji zakonité
prinesla rozsiteni jejiho hudebniho obzoru, umoc-

Rudolf Matys
Milan Maralik

néni odborného prehledu, dikladné poznani
acinnosti scénické slozky hudebniho vyjadrovani.
Podepsala se tak v rozhlasovych déjinach pod ce-
lou fadu adaptaci divadelnich her ¢i dramatizaci
slavnych literarnich predloh a romand.

Jako hudebni redaktorka byla vidy ochotna ne-
jen plnit své povinnosti, ale i pomahat koleglm,
vidy usmévava a noblesni.

Ve svém soukromém Zivoté byla a stale je velmi
aktivni. Byla clenkou svazu skladateld, soudkyni
z lidu, clenkou predsednictva HIS a OSA, clenkou
svazu zen.

Svou celozivotni praci a svymi kompozicemi se
zarazuje mezi nejvétsi osobnosti Ceského rozhlasu.

3. 4. 1912 Butovice, okres Novy Ji¢in-14. 8. 1987 Praha

Narodil se v Butovicich u Studénky. Na gymna-
zidIni studia v Pfiboru (1923-1931) navézal studiem
bohemistiky a germanistiky na Filozofické fakulté
UK (1931-1935), doktorat. Ve dvacetileti 1937-
1956 pusobil jako stredoskolsky profesor na radé
gymnézii (hlavné prazskych, tfeba na smichovs-
kém gymnaziu Na Zatlance, na vinohradském gym-
naziu ve Slovenské ulici, ale napi. i v BeneSové
ad.), nékolik let tam byl i Feditelem. Cilevédomé
a systematicky se zabyval predevsim metodikou
vyucovani Ceské literature. Byl velmi oblibenym
kantorem, ktery mimoradnou a citlivou pozornost
vénoval i literarnim pokustim svych studentt. Tuhle
dispozici erudované osvédcil i jako Séfredaktor
Casopisu Stredoskolak, vydavaného v letech
1945-1948 Mladou frontou, na jehoz strankach
uvadél do literatury celou radu pozdéji vyznamnych
autori (M. Kundera aj.), jak na to jesté v roce 2010
vdécné vzpominal Z. K. Slaby. Roku 1956 presel
na Ministerstvo Skolstvi a kultury jako vedouci ka-
binetu pro vyuku literatury v Ustiednim Gstavu pro
doskolovani uciteld, mezi léty 1958-1959 se téze
praci vénoval jako vedouci oddéleni ve Vyzkumném
astavu pedagogickém. Jednim z plodu této Marali-
kovy odborné metodické aktivity byly i étyfi Citanky

bdsnik, prekladatel, roghlasovy redaktor, pedagog

pro riizné roéniky stiednich kol (postupné vyda-
vané v letech 1960-1964), které sestavil spolu se
S. Cenkem a M. Jungmannem a jez predstavovaly
prvni vyrazné vykroCeni z tupého ideologického
dogmatismu citanek 50. let.

Od svych studentskych let Milan Maralik psal
a casopisecky publikoval i vlastni verse, dlouho
vSak pri své skromnosti vahal s jejich kniznim vy-
danim, a tak teprve v roce 1941 vydal svou bas-
nickou prvotinu Ostrov Mélos, kterou kritika pfijala
pochvalné, jakozto ,tvarové velmi kultivovanou lyri-
ku se smyslem pro hudebnost verSe i pro napadité
uvolnénou hru predstav” - a zacal taky psat litera-
turu pro déti (napiiklad Détsky kalendar). Soubéiné
se zabyval i edi¢ni praci (napfiklad soubor Ceské
epigramy z roku 1938). Za okupace, roku 1940, vy-
dal (s vyrazné vlastenecky podminénym zdmérem)
rozsdhlou knihu Ceské kraje (obraz téchto kraji
v dile éeskych basnikii a vytvarnych umélcd), roku
1948 vyslo jeho prozaické prevypravéni Dalimilovy
kroniky.

Jeho prvni zkusenosti s Ceskoslovenskym
rozhlasem se datuji jiz do étyficatych let (podetné
prispévky do skolského rozhlasu, kulturnéhistorické
medailonky, preklady, pohadky apod.), ale trvale,
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zaméstnanecky v ném zakotvil az v roce 1960.
Po cela 60. léta, az do politickych provérek v roce
1971, zde pisobil na postu zastupce $éfredaktora
Hlavni redakce vysilani pro déti a mladez. Po boku
osviceného Séfredaktora dr. Ferdinanda Smrcka
vnasel i on do své manazerské prace prvky tole-
rantni vstiicnosti jak vdci novym formatdim, tak
i myslenkové otevienéjs$im, svézejsim proudim
ve vysilani (Pionyrska jitienka, Mikroférum, Meteor),
sam se ovSem aktivné, a vzhledem k predchazejici
pracovni ,anamnéze“, celkem prirozené vénoval
predevsim oblasti vysilani pro Skoly, pro néz
také psal pdvodni texty (napiiklad pohadky pro
matei'ské $koly apod.). Vidycky jsem v ném vidél
(a jisté jsem v tom nebyl sdm) predevsim typického
kantora, se véemi drobnymi lidskymi chybami, ale
v jeho pripadé daleko spis s prednostmi, které to-
muto lidskému typu tradi¢né prisuzujeme. Jeho spis
nevybojna a trochu introvertni aZ placha mentalita
jej vyrazné vyladovala smérem ke svétu estetickych
prozitkd — miloval svét antické, predevsim latinské
kultury i némeckou klasickou literaturu (z oboji
oblasti prekladal, napfiklad R. M. Rilka), jeho maly

Milan Rykl
Svatopluk Dolejs
4. 4. 1922 Tabor

Nedlouho po listopadu 1989 si pri nahodném
setkani posteskl - uz diichodce, ale stale elegantné
obleceny a také komunistické strané vérny a odd-
any - jak to on (rozhlasovy Machiavelli) a jeho
sprezenci pred dvaceti lety vlastné zorali v perso-
nalni a kadrové politice rozhlasu. Nebylo to pozdni
prozieni Ci snad zavan sebekritiky u nékdejsiho
z mocnych v této instituci let sedmdesatych a osm-
desatych. Uz vibec ne litost ¢i vycCitky svédomi
z jeho Cind a zasah( do struktur tohoto vlivného
média a zejména do osudii mnoha set lidi v ném
pusobicich.

Dr. Dolejs ztistal pevné vézet v éfe dogmatické nor-
malizace, na niZ se podstatnou mérou podilel.

Rodak z Tabora maturoval na tamnim realném
gymnaziu (1941) a v dobé valky byl poté totalné
nasazen v okupovaném Rakousku (1942-1945).

byt v domé tésné pod hlavni rozhlasovou budovou
byl nabity knihami a plny vzacnych grafik i desek
s klasickou hudbou.

Pfi rozhlasovych politickych provérkach roku
1971 byl vyskrtnut z KSC a presunut na funkei ta-
jemnika HRDM, o néco pozdéji jen jeji dilci redakce.
Tak vypadal leckdy i postupny prechod k defini-
tivnimu ,vyhazovu®, v Maralikové pripadé k nému
véak nemuselo dojit, o pouhy rok pozdéji (1972)
uz totiz mohl odejit do dichodu... Tim ovsem jeho
spoluprace s rozhlasem fakticky skoncila a az na-
dale se mohl vénovat jen prekladim z némecké
literatury pro déti a mladez, z nichz nejvétsi ohlas
mély preklady z Hanse Cibulky, Strittmatterovo
vypravéni Ponik Pedro a zejména Hetmanova knizka
o kovhojich a trampech nazvana Saga pusek, sek-
er a las. Pivodni tvorbu ovsem vydavat nesmél,
i kdyz se k ni znovu vratil. A tak se jeho nové verse
objevily uz jen v exilové antologii z poezie autori
v tehdejsim Ceskoslovensku zakazanych, nazvané
Na strepech volnosti, jez vysla v roce 1987. V tom
roce, kdy Milan Maralik zemfel.

redaktor, publicista, séfredaktor

Z té minulosti se o ném vi, Ze se po valce podilel
na repatriacni misi v Linci a po navratu do republiky
studoval a promoval na Pravnickeé fakulté Univerzity
Karlovy (1945-1949).

To bylo obdobi priprav do praktického Zivota,
jimZ se mu stala predevs$im politicka kariéra.

Pasobil jako kulturné propagacni pracovnik sek-
retariatu OV KSC v Tabore (1949-1951), pak se stal
tajemnikem Statniho zemédélského nakladatelstvi
v Praze (1951-1952) a poté funkcionaiem v sek-
retariatu krajského vyboru Svazu Ceskoslovensko-
sovétského pratelstvi (1952-1954). Jako spolehlivy
soudruh a ostfileny stranicky kadr, komunikativni,
sdobrymijazykovymiznalostmi(néméina, anglictina,
francouzstina aj.) byl perspektivni a vitanou posilou
pro rigidné fizeny rozhlas padesatych let. Nastoupil
do formujicich se redakci zahranicniho vysilani
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(1.5. 1954) a pro3el funkcemi redaktora a vedouciho
redakce nejprve v sekci programi do USA (Cesky),
pak ved! rubriku vysiléni pro Recko, po kratké dobé
stihl vést francouzskou sekci zahrani¢niho vysilani
aod r. 1964 do roku 1968 organizoval a ved| nejvice
politicky angaZovany Gtvar - vysilani do zemi arab-
ského svéta.

Ne-li dfiv, pak urcité tehdy zacal prevazovat
v jeho smysleni, postojich a konani vyhranény
nekriticky vztah k militantni arabské protiizrael-
ské komunité, coz se obrazilo v jeho ortodoxnim az
paranoickém antisemitismu.

Angazoval se v tvrdych a nelitostnych vypadech
proti véemu zidovskému, tepal zapadni kapitalis-
tickou burZoasii a malomé$tactvi u nds, nepokryté
se hlasil ke stoupencim radikalniho ultralevicového
kridla v rozhlase.

Dale se mimo jiné osobné zasadil o dehone-
staci a vylouceni redaktorky Ruth Majerovi¢ové
z rozhlasu, z vyrazné rasovych divodd. Inicioval
navrhy na likvidaci zidovského hibitova v Humpolci
(odtud pochézela jeho manzelka), bréanil a zakazoval
uvadéni dél zapadnich a prozapadné orientovanych
autorti a podilel se na eliminaci pisiové a hudebni
tvorby a jejich interpretd neodpovidajicich ,tridnim
méfitkim®, Bezskrupulézné podporoval nové stou-
pence drastické propagandy rozhlasu, jakymi byli
glosator Rohacek nebo zavily sloupkar Miroslav
Mraz, zvany Xaver. Honorare za nenavistné crty vy-
pisoval autortim piSicim pod pseudonymy (nap¥. dr.
PFibramsky, Pierre Dangel aj.).

Smyslem a naplni jeho snah se stal nekompro-
misni boj proti politickému Gchylkarstvi a jakymkoli
projevim a naznakim demokratizace spolecnosti.
Vlétech Prazského jara aktivné branil obrodnému pro-
cesu v rozhlase a upevioval si pozici nesmiritelného
dogmatika, striktné se fidiciho pokyny a usnesenimi
konzervativniho kiidla UV KSC.

Po okupaci nasi zemé v srpnu 1968 se vysvihl
do vtdcich struktur stoupenct a iniciatorti normali-
zace v rozhlase. UZ na podzim 1968 nelegitimné
vytvofil s ing. Josefem Skalou, Pavlem Nyklesem,
dr. Vladimirem Viplerem, dr. Karlem Hrabalem ad.
akeni vybor, ktery se ujal - za vielého pritakani nové
dosazeného Ustredniho reditele Bohuse Chnoupka

a Cerstvé jmenovanymi rediteli a Séfredaktory
vech sekl programu, spravy a techniky - priprav
na proveérky, Cistky a kadrovani.

To v nasledujicim roce nemilosrdné postihlo ne-
jen prokazatelné sympatizanty tdobi tzv. renesance
rozhlasu, ale i ,vlainé, vahavé a kolisavé“ Cleny
stranickych organizaci ¢i nestraniky.

Desitky ai stovky zaméstnancl rozhlasu -
redaktorti, technikli, administrativnich pracovnic
- byly vyhozeny ze sluzeb rozhlasu a za nimi sly
nelichotivé kadrové posudky, zabranujici jim ziskat
jakoukoli praci odpovidajici jejich kvalifikaci. Obcas
dopadla zast i na nové prijaté konzervativni kédry,
jakym byl napt. drivéjsi $éfredaktor stranického
tydeniku Pruboj v Usti nad Labem, Jaroslav Diblik,
ktery mél od r. 1969 konsolidovat redakci propa-
gandy. Po jakémsi zavazném stranickém pochybeni
byl stranickymi aktivisty ,vyhozen na hodinu®

Naopak dr. Dolejs preferoval nové prichozi
mladou krev, coz byli predevsim pribuzni, potom-
ci & znami funkcionafa KSC, milici, represivnich
slozek policie apod., pro které vytvarel v rozhlase
lukrativni podminky pracovni i hmotné. Patrila
mezi né napf. dcera obvodniho tajemnika KSC, syn
zaslouzilého milicionare, dalSim byl spolupracov-
nik ministerstva vnitra, dcera vysokého distojnika
armady ¢i potomci konzervativnich a zaslouzilych
straniku.

Rozhlas byl v kratké dobé prosycen pfilivem
stranicky a tfidné uvédomélych - avsak linych, po-
hodInych a nepracovitych jedincu.

Po dramatickych a tragickych padesatych letech
nastalo po roce 1969 druhé temné obdobi, které
znamenalo naprosty rozvrat v personalni oblasti,
programové a organizacni struktuie rozhlasu,
v moralce a profesni vytfibenosti tohoto média.

Po totalni devastaci této kdysi veleispésné
a konsolidované hlavni redakce pro déti a mladez se
musely rekonstruovat redakcni tymy dilCich rubrik.
Dr. Dolej$ se v problematice mladé generace moc
nevyznal: byl prece jen vic propagandista, agita-
tor, politicky komentator a zaniceny hlasatel jediné
pripustné ideologie. A u mladé populace bylo stigma
roku 1968 (a zmar nadéji v roce 1969) neutisitelné
a nezhojitelné. Nechtéla vnimat v3elika pouceni (i ta
svelkym P), oslavné traktaty k vyro&im, manifestacni
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nenavistné proklamace a smés floskuli a frazi Ci na-
drmolenych ,soudruzskych vyznani®.

»Lvysit poslechovost!® - byla ¢ernd mira
$éfredaktora, kterou neslo zahnat pobidkovymi
honorafi ,za Gspésné®, tj. stranicky angaiované
prispévky a porady. Nebylo jeho zasluhou, Ze mu-
sel slevit ve vysilani z brutalni primocaré propa-
gandy a nabidnout v poradech ,laskavéj$i“ ton
a prijemnéjsi pozitky. Vznikly tedy - za prispéni
diivéj$ich profesionali (predevsim téch, které
nepostihly &istky ¢i byli trpéni) - nové typy ,kon-
taktnich“ pofadl: o vztazich, zajmech, hobby,
spolecenskych aktivitach, spontanné provozo-
vanych mladymi. V dobach, kdy uz nebyl problém
seznamovat se s trendy v zapadni hudbé a pisnich
(poslechy nerusenych zépadnich stanic, dovazené
LP desky cizi provenience atp.), se ponékud uvolnila
stavidla uvadéni téchto Zanrt do vysilani. Byla to
oCividna dlitba narokiam, vkusu a nazorim mladé
generace téch let (z tvorby kapitalistickych zemi to
byla stale jen tolerovana osmina narizeného penza
hudebni produkce ve véech relacich. Navic se sméli
jen pokrokovi interpreti typu A. Davisova, J. Silver-
man, P. Robeson, odborarské kvarteto The Weavers
z USA, Dean Reed ad.).

Vice si dr. Dolejs sliboval od novych typt poradd,
jakymi byly Mladeznicky pondélnik (posléze Vy-
sila studio mladych), Kontakt, Toulky za pisni¢kou
s mnozstvim rdznych soutéZi a testd, inovovany Me-
teor a modifikované hry pro mladez a pohadky.

Dr. Dolejs vasnivé rad podléhal atmosfére
hledani a vytvareni kontaktnich prvki v poradech.
Na pilotni projekt zcasti Zivé vysilané relace Stu-
dia mladych v pondélni vecer se snadno nechal
premluvit (s daldimi piizvanymi vedoucimi kadry),
ie kontrolni poslech se musi odehrat v autentickou
dobu vysilani - tedy od 18.00 do 22.00 hodin. Bylo
to poucné: pozornost dohliZiteld a strazct ideovosti
klesala s pribyvajicim ¢asem. Pak uz snaz prosly
prispévky ideologicky ,nevyhranéné“ a také uta-
jenych a zakazanych autord uvadénych pod pseu-
donymy.

Paradoxné pral ndpadim, myslenkam (i smys-
lenkam) hrstky ,produktivnich® redaktorii nejen
prazskych, ale také krajskych studii. Podporoval
takové monstrakce, jako byla anabaze rozhlasového

tymu do SSSR (,,Po stopach Jaroslava Haska“) nebo
soutéi stavebnich udilist. Vital jakékoli naznaky hu-
morného stylu v piispévcich do poradd, jakymi byly
napf. ,Test tohoto tydne“ (autord Petra Novotného
a Milana Garguly), coz byla crazy sonda do menta-
lity posluchacu.

Testy byly oblibené a odlehcovaly tematiku
Mladeznickych pondélnikd, jinak prepliovanych
ideologickymi, politickymi a agitkovymi tématy. To
bylo podezielé, takze kvili popularité tohoto ,,0kra-
jového* 7anru si vedeni CsRo vyzadalo na ,trestny®
poslech jeden dil ze serilu (,Mazete byt Feditelem
blesiho cirkusu?“). Bylo pikantni sledovat koncilium
ideové bigotnich reditelt a séfredaktord, jak si po-
taji zapisuji body, aby se nakonec shadali, kdo ze
z nich by byl vlastné nejvhodnéjsim adeptem...

Nadale vsak S. Dolejs nic neslevoval ze stranicko-
sti vysilani. Duraz kladl na tematiku délnické a stu-
dentské mladeze, na internacionalismus sovétského
typu a vychovné relace v duchu marxismu-lenini-
smu. Pficinil se o kariérni vzestup nové viny mladych
a dravych ¢lenti SSM a KSC (nap:. zet Aloise Indry
- tajemnika UV KSC), kteii se véru dobie pozdgji
neodvdécili.

Dr. Dolejs si pak s trpkosti postézoval, jakymze
to lidem umoznil dobrat se tak vysokych pozic
v rozhlasové hierarchii. ,Méli jsme to délat lépe... !
- trpce poznamenaval.

Jenze - co a kdy? Ani zachvév viny za prikofi
uplynulych let, jichz byl nadmiru aktivnim demi-
urgem, ani sebezpytovani ¢i snaha o napravu.

Jen zahorklost a zklamani kovaného stranika, ze
éra normalizatord vzala takovy konec.

Poznamka redakce:

Dolejsiv antisemitismus dokumentuje historka z dob,
kdy se stal $éfredaktorem vysilani pro déti a mladez. Do jeho
kompetence tehdy spadaly také oblibené pribéhy skfitka
Hajaji, jehoZ interpretoval Vlastimil Brodsky. Dolej$ tehdy
dospél k presvéddeni, ze tento herec je zidovského pivodu,
a proto neni vhodné, aby pusobil na déti. DolejSovi podfizeni
se mu snazili vysvétlit, e herec neni Zid. Séfredaktor ale
trval na svém, a tak Brodsky musel - nastésti jen na Cas -
prestat pusobit v rozhlase.
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PhDr. Bohuslava Kolarova

Milan Rykl
6. 4. 1932 Praha

Do rozhlasu prisel po absolutoriu Obchodni aka-
demie v Praze Karliné. V r. 1951 pozadal o prijeti
do Ceskoslovenského rozhlasu (po upozornéni na vol-
né misto kolegou z amatérského souboru). Zacinal
v oddéleni dopist ve zpravodajském odboru jako
administrativné provozni pracovnik. Nebyl to jeho
sen, touzil po tom, stat se clenem profesionalniho
péveckého souboru, napt. Cs. souboru pisni a tanci
(jiz pfi studiu Géinkoval v souborech napf. Jana
Zizky 7 Trocnova, ,Vycpalkovct“ aj.). To, 7e se mu to
nezdafilo, nebylo nedostatkem talentu, ale shodou
nepriznivych okolnosti, jednou chybélo ,tabulkové®
misto, pozdéji zasahlo i plicni onemocnéni, které jej
z jeho aktivit vyradilo témér na cely rok.

M. Rykl uvadi, Ze redaktorem se stal v roce
1953 ,,pod laskavym natlakem nezapomenutelného
Frantiska Gela“, ktery zdirazioval, Ze redaktor ma dat
rozhlasové praci véechno, Ze nezna pracovni dobu. To
se mu prilis nezamlouvalo, byl mlady a mél spous-
tu z&jméi. Dokonce jesté pied tim byl piijat do Cs.
svazu novinaili (v bieznu). Do r. 1955-1956 natééel
kratsi zpravodajské dtvary do poradd Mladé sméné,
Sportovni tydenik mladeze, Mladé minuty. Po vzniku
Hlavni redakce pro déti a dorost (pozdéji pro déti
a mladez) pripravoval pofad Podveéer s pisnickou,
podilel se na Mikrofonu mladych, vénoval se zvlasté
mladeznické télovychové a sportu.

Koncem 50. let pracoval pod vedenim Dagmar
Maxové, ,vclenil se do party hledajici nové cesty,
jak oslovit mladé lidi slovem i hudbou v neformal-
nich programech, které v ramci tkold ,kontrapropa-
gandy’ proti cizim rozhlasovym stanicim si mohly
dovolit programové vyboje a odliSovat se od nor-
malni rozhlasové produkce®!

| v té dobé jesté uvazoval o praci mimo rozhlas,
napr. v nékterém Casopise, protoze i M. Rykla mj.
omezovala a svazovala povinnost predkladat i kratké
texty ke schvaleni a dohadovat se o jejich obsahu.

Rozhlasova prace jej pIné ,pohltila“ koncem 50.
azacatkem 60. let, kdy byl jeho $éfem J. Ryska, ktery
svym podiizenym dal vétsi volnost a samostatnost

redaktor, publicista, dokumentarista, dramaturg

(za jeho rozhlasové éry vzniklo napf. Mikroférum).
Mladé redaktory v téchto letech ,,uili“ takovi tvirci,
jako byl F. Gel, jeho kolegy byli L. ASkenazy, A. Lustig,
J. Ruml, V. Stovickova, hudbé se v redakci vénoval
L. Cermak.

Programové skupina pro mlédez (patfila pod
zpravodajskou redakci) se zménila na Hlavni
redakci pro déti a mladez, jejimiz Séfredaktory byli
VI. Kovarik, po ném J. Kolar, F. Smrcka, dr. Maralik.

V tomto prostredi mohl M. Rykl uplatnit cit pro
rozsahlejsi programové celky - Vecery po nedéli,
Mikroforum, jehoz byl v cervenci 1965 prvnim
redaktorem a moderatorem. Prvni Mikroforum
spolu s nim pripravovali J. Pacovsky (tehdy z Mla-
dého svéta), pozdéji jeho misto zaujal L. Vaculik,
dale K. Mastny, P. Tumlit, E. Kopecka, J. Podany.

M. Rykl o sobé prohlasuje, ze je vice organizator-
sky typ. V této dobé to bylo dost vyznamné, protoze
byl povéren, aby rozbéhl kontaktni porad Vysila
studio mladych, po L. Cerméakovi ,,zdédil“ Podveder
s pisnickou. Kdyz reditel K. Hrabal tuto relaci 60. let
zrusil, doslo k tak bouflivé odezvé (70 tisic dopisti
se zadosti o texty a noty pisné Jé, tiesné zrély), ze
za dva mésice muselo byt vysilani poradu obnoveno.

V mladeznické redakci, ktera se v té dobé jmeno-
vala Studio mladych, pracoval M. R. do r. 1978.
Obdobi normalizace pro néj nebylo jednoduché,
nékteri ze $éfh i horlivych kolegi by se jej byli radi
zbavili, ale nebyla ,,rovnocenna nahrada®.

V roce 1978 byl povéien vedenim experimen-
talniho tymu, ktery zacal pripravovat stereofonni
bloky. Ty mély pres fadu problémd vysokou droven
uméleckou i technickou: 3 x 60, a to stereo (poprvé
8. Fijna 1977, za 13 let se jich odvysilalo pies 1000).
Byl to pevny komponovany blok na stanici Vltava
a od posluchaci se mu dostalo nebyvalého prijeti.
Pfi tvorbé tohoto poradu M. Rykl spolupracoval
s fadou externistd - prvni dil moderoval fotograf
J. S. Fiala, pak B. Znamenéckova, 0. Nutz, P. Tumli¥,
mezi 15 moderatory byl i M. Rykl.

Dal$im stereoblokem byly od r. 1978 Dvere
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dokoran, nejprve vysilané 2x mésicné, od r. 1982
pravidelné kazdy tyden. Tento komponovany porad
pocital se soustfedénym poslechem (pFevainé
umélecké tvorby - klasicka hudba, cetby, hry, pub-
licistika, vée uvadéno redaktorem), cilem tvirci
bylo zapojit i regionalni studia, coz se zdarilo. Oba
tyto bloky, posluchaci velmi zadané a oblibené,
byly zruseny v r. 1990 s odtiivodnénim, Ze na stanici
Vltava nepatii.

S postupem reorganizace po listopadu 1989 byl
Milan Rykl povéren rizenim Hlavni redakce progra-
mu Ceského rozhlasu, pak zastupcem $éfredaktora
Programového Gstiedi CRo, o nékolik mésici pozdéji
presel do Hlavni redakce vzdélavani. V redakci
Kaleidoskopu AZ se vice zaméril na publicistiku, in-
terpretoval vlastni texty, moderoval besedy...

V roce 1993 vytvarel v CR spolu s krajskymi
dramaturgy programovou koncepci okruhu Re-
gina. Od cervence vedl obnovenou redakci, ktera
pripravovala cykly A léta bézi, vazeni, Kava u Kische,
Regina tour, na nichz se podilel predevsim autorsky.
Byl nejen dramaturgem, ale také zapalenym propa-
gatorem rozhlasovych poradi v tisku a pecoval
i 0 kontakty s verejnosti.

Ke 30. 9. 1995 bylo misto zruseno a M. Rykl odesel

Mgr. Eva Jesutova
Jiri Dienstbier
20. 4. 1937 Kladno-8. 1. 2011 Praha

Jiti Dienstbier patfi k tém osobnostem, které
v Cs. rozhlase svou profesionalni kariéru zacinaly,
ale svou pUsobnosti a vyznamem vyrazné presahly
ramec rozhlasu i nasi zemé. Narodil se v intele-
ktualnim prostredi v Iékarské rodiné na Kladné,
kde prozil i détstvi. Otec byl primarem interniho
oddéleni a soucasné knihovnikem kladenské nemoc-
nice, matka détskou lékarkou.

Po stredni Skole v letech 1955-1960 studoval
novinarstvi a bohemistiku na Filozofické fakulté
UK, kde jeho spoluzakem a blizkym pfritelem byl
pozdéjsi hudebni publicista Ji¥i Cerny. Oba spo-
joval i hluboky zajem o kulturu. Jesté jako stu-
dent nastoupil v r. 1958 do Zahranicniho vysilani

do dichodu. Externé pak jesté témer dalSich 10 let
uvadél porady dokumentarniho cyklu Nase stoleti,
rezijné pusobil pri nataceni a vysilani tydenikt VI-
tavin a Odpoledni studio Vltava.

V roce 2002-2003 autorsky spolupracoval
na knize z 80leté historie Ceského rozhlasového
vysilani Od mikrofonu k posluchac¢im? do které
zpracoval kapitolu o $tastnéjsich rozhlasovych 60.
letech. Autorsky se podilel i na dalsi publikaci k 85.
vyroCi Ceského rozhlasového vysilani 99 vyznam-
nych uméleckych osobnosti rozhlasu®, v tomto
roce (2012) spolupracuje na pripravé publikace
o rozhlasovych dokumentaristech, s jejimz vydanim
se pocita k rozhlasovym 90tinam.

Je mnohaletym clenem Sdruzeni pro rozhla-
sovou tvorbu a stalym prispévatelem teoreticko-
kritické revue Svéta rozhlasu, kam pise medailony
o vyznamnych rozhlasovych osobnostech.
Poznamky:

1) Prikazsky, V.: Svét rozhlasu &. 17, (v:esk)? rozhlas 2002.
2) Kol. autord vedeny Mgr. E. JeSutovou: Od mikrofonu

k posluchacim. Praha, Cesky rozhlas 2003.

3) Kol. autord vedeny Mgr. E. JeSutovou: 99 vyznamnych

uméleckych osobnosti rozhlasu, Praha, Sdruzeni pro
rozhlasovou tvorbu 2008.

novindr, politik a diplomat

Cs.rozhlasu, vr. 1964 piesel jako zahraniénépoliticky

redaktor a komentator ,s mimorddné Sirokgm
politickjm rozhledem, zkusenostmi a odbornosti

a dokonalou znalosti problematiky“ do rubriky
mezinarodniho Zivota. Bylo to v dobé, kdy se po-
stupné zacinaly uvolhovat spolecenské poméry
a do vedeni této redakce prisel zkuseny novinar
Milan Weiner, pod jehoz vedenim redakce dosahla
obrovského vzestupu. Jiti Dienstbier se postupné
v ramci redakce specializoval na problematiku
rozvojového svéta. Pro tuto praci mél vyborné
predpoklady jak po strance odborné fundovanosti,
tak i jazykového vybaveni. Jii pii nastupu do Cs.
rozhlasu ovladal anglictinu a rustinu, castecné
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srbstinu, francouzstinu a némcinu a své jazykové
znalosti si dale zdokonaloval a prohluboval. Jako
tzv. létajici korespondent pro Dalny vychod v letech
1965-1967 navstivil celou radu zemi v této oblasti:
Indii, Kambodzu, Cejlon, Vietnam, Cinu, nékolikrét
Indonésii a dalsi. O problematice navstivenych
zemi informoval posluchace formou pfispévki
a komentard. Aktivné se podilel na vytvareni novych
typl poradd i na koncepci rubriky a vedle Milana
Weinera se stal hlavnim komentatorem ve vsech
zasadnich otazkach.

V r. 1968 se od pocatku aktivné ucastnil
demokratizacniho procesu v Ceskoslovensku, vystu-
poval na nejriznéjSich besedach a schizich a zacal
komentovat i vyznamné vnitropolitické udalosti.
Byl i jednim z iniciatord a organizatord oblibeného
poradu Pisnicky s telefonem. V srpnu 1968 se
od prvniho dne vyznamné podilel na protiokupacnim
vysiléni Cs. rozhlasu. Z pozice normalizatori bylo
jeho pusobeni popsano v pracovné politickém hod-
noceni takto: ,Do povédomi posluchaci se za-
psal jak svgmi verejngmi besedami, tak naprosto
Jednoznacné pravicové zamérengmi porady v roce
1968. Zejména pak dramatickgm vystupovdnim
v noci 7 21. na 22. srpna, kdy vysilal 7 budovy
Cs. rozhlasu, a v dalsich srpnovgch dnech.“ Kon-
cem zafi 1968 odjel jako zahranicni korespondent
do USA, kde vystridal Miloslava Patka. Snaha
tehdejsiho vedeni o uklizeni nepohodlnych redaktord
do zahranicnich destinaci ovsem nemohla mit Sanci
na Uspéch, dosazené normalizacni vedeni rozhlasu
zahranicni korespondenty odvolalo. Jifi Dienstbier
se koncem listopadu 1969 vratil do Prahy a dostal
za (kol zpracovat analyzu své Cinnosti od ledna
1968 s tim, ze ,po jejim dokonceni bude rozhod-
nuto o jeho zarazeni“. Rozhodnuto bylo velmi rych-
le, 30. ledna 1970 J. Dienstbier podepsal dohodu
o rozvazani pracovniho poméru k 31. 3. 1970, ale
uz 3. biezna byl vyzvan personalnim odborem Cs.
rozhlasu, aby odevzdal sluzebni prikaz a zaroven si
vytidil ,,usechny zdlefitosti souvisejici s ukonéenim
Vaseho pracovniho poméru v Cs. roghlasu véetné
vyznaceni v obcéanském prikazu®. Jinymi slovy -
byl mu zakézan vstup do Cs. rozhlasu. Spole¢né
s nim z rozhlasu odesla skutecna elita tehdejsi
rozhlasové Zurnalistiky - Véra Stovitkové, Jindra
Sobiskova (Klimova), Helena Sleisova, Jan Petranek,

Karel Lansky, Jeronym Janicek, Rudolf Zeman...

Po propusténi z rozhlasu v r. 1970 pracoval
nejprve jako dokumentator projekéniho Ustavu,
pozdéji uz mohl zastavat jen nejpodiadné;jsi prace
jako nocni hlidac a topic. Stal se jednim ze zaklada-
jicich ¢lend VONSu (1979), podilel se na vydavéani
samizdatt a byl i jednim z prvnich signatai Charty
71. Jako jeji mluvci pusobil v letech 1979 a 1985. To
vse spolecné s jeho postoji minulymi i soucasnymi
prispélo k tomu, ze se tésil trvalému zajmu StB,
v kvétnu 1979 byl odsouzen v ostudném procesu
s chartisty a v letech 1979-1982 véznén za udajné
podvraceni republiky na Borech a v Hermanicich.

V letech 1988-1989 se angazoval v Hnuti
za obc¢anskou svobodu (HOS), Nezavislém mirovém
sdruzeni a dalSich opozi¢nich iniciativach. Po same-
tové revoluci byl jednou z nejvyraznéjsich osobnosti
Obcanského fora, v listopadu 1989 se stal kratce
mluvéim jeho koordinacniho centra a stal se prvnim
polistopadovym ministrem zahrani¢nich véci CSFR
(od 10. 12. 1989 do 2. 7. 1992). Od dubna 1990
soucasné vykonaval funkci mistopredsedy vlady
CSFR. V ervnu 1990 se pak stal poslancem SLFS
za Obcanskeé forum a po jeho rozpadu byl od dubna
1991 predsedou rady Obcanského hnuti. V letech
1993-1996 byl predsedou stiedové orientované
liberalni strany Svobodni demokraté, ktera i kdyz se
pozdéji spojila s Liberalni stranou narodné socialni,
nikdy neziskala vyznamny podil volicd. V 90. letech
soucasné pusobil jako hostujici profesor na radé
vysokych skol doma i v zahranici. Ziskal také radu
vyznamnych Ceskych a zahranicnich ocenéni.

V r. 1994 zalozil Radu pro mezinarodni vzta-
hy a az do své smrti byl jejim predsedou. V letech
1998-2001 pusobil jako zvlastni zpravodaj Komise
pro lidska prava OSN pro byvalou Jugoslavii, Bosnu
a Hercegovinu a Chorvatsko. Z této pozice se nebal
verejné prezentovat sviij nazor na situaci, ackoli byl
osamocen a ze vsech stran sklizel kritiku. Pozdéji
pracoval pro Reuters Founders Share Company.

V roce 2007 zvajovaly CSSD i SZ jeho kan-
didaturu na prezidenta proti Vaclavu Klausovi.
Dienstbier v televizni debaté ostre kritizoval Vacla-
va Klause, predevsim za jeho vlastnost osobovat si
pravo hodnotit a kritizovat vse.

Portrét J. Dienstbiera by nebyl dplny bez
pripomenuti jeho rozsahlé publikacni Cinnosti. Je



~HCmery 59

autorem reportazni knihy o vojenském pievratu
v Indonésii 1965 Noc nastala ve tfi rdno (1967);
v letech 1968-1969 uverejnil v Literarnich novinach
a v Casopise Reportér radu clanki s mezinarodni
tematikou. V samizdatu zalozil a redigoval ilegalni
¢asopis pro mezinarodni politiku Ctverec (1979);
prispival do ilegdlnich Lidovych novin (1987-1989).
Napsal i divadelni hry: Nez upeceme selata (samizdat
1967), Vdnoéni ddrek (samizdat 1977), aktovky Kon-
test, Hosté (1978, v rukopisu). Spoleéné s K. Lanskym
napsali publikaci Rozhlas proti tankim, v niz vyliili
na zakladé vlastnich prozitkd i svédectvi piimych
aktérd udalosti odehravajici se v Cs. rozhlase béhem
srpnové okupace. Vysla nejprve v samizdatu v r. 1988
a po listopadu 1989 ji vydalo Studijni oddéleni Cs.
rozhlasu i nakladatelstvi Préce (1990). Své nazory
na usporadani mezinarodnich vztahi v Evropé vylozil
v knize Snéni o Evropé (1990).

Mgr. Tomas Bélohlavek
Josef Junek
25. 4. 1912 Praha

V leto$nim roce si pripominame sté vyroci naro-
zeni vyznamného rozhlasového pracovnika - hla-
satele Josefa Junka, kterého mizeme zaradit diky
jeho znamenitému a kultivovanému projevu, hla-
sovym moznostem a dokonale zvladnuté Cestiné mezi

VVVVVV hlasatele, ktefi v Ceskoslovenském
rozhlase v minulosti pusobili. Jiz v roce 1946 se
o ném psalo nasledujicimi pochvalnymi slovy. ,,Jeho
elegantni a jasnd véta prondsend sympatickgm,
mékkgm hlasem md rdz diskrétniho a pozorného
rozhovoru s posluchacem. V této tradici je Junek
prislusnikem dnes ui klasické hlasatelské skoly,
kterou predstavovali hlasatelé Dobrovolng, Havel,
Pour a Nechyba. !

Josef Junek (vlastnim jménem Josef Jung)? se
narodil dne 25. dubna 1912 do rodiny prazského
zivnostnika a pekare Josefa Junga a jeho manzelky
Marie, roz. Zaludové, ktera pracovala jako kucharka.

Do vysoké politiky se jesté vratil - v senatnich
volbach 2008 uspél jako nestranik na kandidatce
CSSD na rodném Kladensku a stal se piedsedou
zahrani¢niho vyboru. Jako by se tim symbolicky
kruh uzavrel.

V lednu 2011 podlehl rakoviné. Jeho syn Jifi, ktery
vyhral v dopliovacich volbach a zaujal v Senétu jeho
misto, vzpomina: ,.Jesté ve stredu, predtim nez v so-
botu umrel, tak ridil do posledni choile zahranicni
vgbor Sendtu. A to byl podle mé vgraz jeho chuti
k Zivotu. Prosté Zit naplno v kazdém okamZiku, i kdyz
védél, Ze ug je to jenom na choilku. Do posledni chuile
negtratil ani den.“ (s. 149) Zit naplno je i podtitul
knihy Jiti Dienstbier, kterou na zakladé rozhovori
s Jifim Dienstbierem napsal Robert Mikolas, redak-
tor zahraniéni redakce CRo 1.

Prameny a literatura:

Archiv CRo

Mikola$, Robert: Jifi Dienstbier. Zit naplno.
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2012.

rozhlasovy a televigni hlasatel

Kratce pred koncem prvni svétové valky zacal
chodit do Obecné skoly v Praze XIV a Praze lIl.
0d roku 1923 navstévoval étyfi roky méstanku.
S radiotechnikou se poprvé setkal na navstévé
u svého spoluzaka Vaclava Krize v roce 1926, ktery
se mu pochlubil krystalkou.? Toto prvni seznameni
s rozhlasovym prijimacem a s fisi kouzla mluveného
slova i hudby - Sifenych pomoci rozhlasovych vin
zapusobilo na Junka hlubokym dojmem a ovlivnilo
i jeho dalsi profesni smérovani. V patnacti letech
byl pfijat na Vyssi statni pramyslovou Skolu elektro-
technickou v Praze XVI na Smichové v Preslové
ulici. Ze stredni $koly si odnesl nejen kvalitni tech-
nickou pripravu a zajem o Cesky jazyk, ale také
prezdivku Johny, kterou vymysleli jeho spoluzaci,
kdyz se podafilo jednomu z profesord zkomolit Jun-
govo prijmeni. Pod timto Skolnim pseudonymem
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pak vystupoval v rozhlase. Poté, co slozil s vyzna-
menanim zkousku z dospélosti, vykonaval tfimésicni
praxi jako technik v tovarné Kinoelektrik, ktera se
zabyvala vyrobou zarizeni pro zvukova kina. Protoze
v détstvi prodélal obrnu, ktera zplsobila ¢astecné
ochrnuti jeho pravé nohy, nebyl mlady Josef odve-
den k zakladni vojenské sluzbé. Jiz v zaii 1931 zaslal
reditelstvi tehdejsiho Radiojournalu svoji zadost
o prijeti do sluzebniho poméru, kterou zdGvodnil
nasledujicimi slovy. ,, Laskavosti jednoho 7 Vasich
uredniki dogoédél jsem se, Ze je u Vds uprdzdnéno
Jedno misto technického urednika, a proto dovoluji
si nabidnout své slugby... Studoval jsem radiotech-
niku tég soukromé, navstévoval jsem predndsky
Radiojournalu, jehoZ jsem tég clenem, a mohu rici,
Ze jsem do rddia dosti vnikl a jisté bych se u Vds
brzy zapracoval.“* Vedeni rozhlasu jeho Zadosti
vyhovélo a od 1. prosince 1931 nastoupil tehdy de-
vatenactilety Josef Junek do prazského technického
oddéleni na pozici technického Grednika a operatéra.
Jeho hlas poprvé zaznél ve vysilani 19. ¢ervna 1932,
kdyz precetl za tehdejsiho hlasatele Adolfa Dobro-
volného zpravu z brnénského policejniho reditelstvi
o kradezi motokola.® V Praze zistal pouze kratce.
Na vlastni zadost byl po osmi mésicich prefazen
do technického oddéleni v Kosicich na tutéz pra-
covni pozici za tamniho operatéra Antonina Sarku.
V druhém nejvétsim slovenském mésté pracoval
jako zvukovy a prenosovy technik. V Junkové osobni
slozce mame ulozenou dojemnou vzpominku na jeho
pusobeni na Slovensku ve tricatych letech, ve které

se mimo jiné také vyznava ke své lasce k rozhlasu.
»Pracoval jsem nékolik let v koSickém rozhlase
a rdd na Kosice vzpomindm. Do kosického rozhlasu
Jsem prisel pred 25 lety jako mlady zelendc, ktery
se jesté pouze zacind rozhliZet po svété. Kosice mé
tehdy privitaly krdasngm letnim dnem a mné se
zddlo, Ze jsou tim nejkrdsnéjsim méstem na celém
svété. Byla ve mné touha, tak jako v kagdém mla-
dém clovékooi, ddt vsechny svoje sily a schopnosti
a pomoc vsude tam, kde to bylo treba. Byl jsem
tehdy pracovnikem technického oddéleni, ale roz-
hlas mé zajimal i po strdnce programové. Zahorel
Jsem takovou [dskou k rozhlasovému hovorovému
slovu, Ze se stalo moji metou a tugbou - stdt se
hlasatelem. Jednou se stalo, Ze v predvecer vy-
silani roghlasu pro $koly vdZné onemocnél jeden
Z Ucinkujicich ve hre, kterd se méla vysilat druhy
den. ReZisér zoufale hledal ndhradu... prisel ke mné,

Zda bych tu dlohu nechtél zahrdt jd... Konecné se
dostanu pred mikrofon! ... blgsklo mi rychle hla-
vou a nadsené jsem prijal nabidku, kterd zname-
nala splnéni mého snu. ... O néco pozdéji jsem se
stal hlasatelem kosického rozhlasu.”® Nutno vak
dodat, 7e cesta Josefa Junka k mikrofonu nebyla
aplné jednoducha a znamenala i jisté osobni obéti.
Na Slovensku musel nékolik let bojovat s predsudky
nejen tamnich posluchacd, ale i tehdejsiho pod-
nikového vedeni, které mu jednak vytykalo, Ze si
»trochu $lape na jazyk®, jednak se obavalo, Ze by
nebylo zcela vhodné, aby misto hlasatele vykonaval
rodily Cech. O moinosti obsazeni mista hlasatele
v Kosicich se v roce 1935 radil tamni reditel Bedrich
Holecek s prazskym ustfednim vedenim. Predseda
Ceskoslovenského rozhlasu dr. Ladislav Sourek
mu tehdy odpovédél: ,,Chdpu, Ze se Vam p. Jung
vgborné osvédcil jako hlasatel, domnivdm se vsak,
e by to bylo pfilis odvdiné ve slovenské stanici
ustanoviti stoprocentnim hlasatelem Cecha, byt
by se naucil slovensky sebesprdvnéji. Zndte sém
stignosti a riznost ndzori samotnjch sloven-
skgch kruhd, myslim, Ze by ustanoveni Cecha hla-
satelem odbocky zpisobilo Vam i ndm zbytecné
neprijemnosti a oyvolalo event. ostré Cldnky

v novindch.“® Josef Junek se vsak velmi rychle
dokazal naucit slovensky a k tomu si jesté stanovil,
ie pronikne do taju madarského jazyka, aby se
lépe orientoval v jazykové bilingvnim prostredi.
V cervenci roku 1934 byl jmenovan nahradnim hla-
satelem v Kosicich. To prakticky znamenalo, Ze byl
placen zvlastnim honorarem za hlaseni. PIné se oddal
véci rozhlasového vysilani. Svoji houzevnatosti a sa-
mostudiem neustale kultivoval svij osobni rozvoj.
Rozsiroval své obzory z oblasti kultury, sportu, poli-
tiky i uméni. Casto pracoval v piipadé onemocnéni
stalych hlasatelt, béhem mimoradnych udalosti
¢i o dovolenych. Tato jeho pile nakonec prinesla
své ovoce v kvétnu roku 1938, kdy byl definitivné
jmenovan hlasatelem. Tehdy byl kromé hlasatelské
sluzby také povéren bezplatnou funkci reportéra
a inspicienta v literarné-dramatickych relacich, jako
byly nejriznéjsi besidky, montaze, rozhlasové hry,
scénky apod.

Josef Junek patfil od svého mladi mezi vas-
nivé sportovce. Predevsim se obdivoval kopané
a lehké atletice. Fotbalu se vénoval také jako roz-
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hodci. Dokonce byl zapsan mezi cleny ,Shoru
ceskoslovenskych soudct fotbalovych republiky
Ceskoslovenské®. Své znalosti ze sportovniho pro-
stredi chtél uplatnit také v rozhlase. Nepiekvapi nas
proto, ze dne 12. fijna 1933 adresoval reditelstvi
Radiojournalu dopis nasledujiciho znéni. ,, Dovoluji
si ¢sl. rozhlasové odbocéce v Kosicich nabidnouti
sluzby jako footballovy resp. sportovni repor-
tér. Nebylo-li by ustredi ¢sl. rozhlasu v Praze ze
Zdsadnich didvodi proti moji nabidce a nevadil-li
by tomu charakter mého zaméstndni jako opera-
téra kosické odbocky, jsem ochoten podrobiti se
Zkousce u literdrniho oddéleni v Kosicich, které
0 mné podd posudek. Jsem obezndmen s vétsinou
sportt, najmé footballem a lehkou atletikou, nebot
Jsem 3 roky sportovnim referentem a poradatelem
sportovnich podnikd Stdtni pramyslové skoly
0 Praze-Smichové.“® Junkova Zadost nebyla sice
v roce 1933 prijata, avsak k sportovni reportazi se
dostal jiz o rok pozdéji, kdyz byl povéren komen-
tovat 11. rocnik KoSického maratonu. Protoze se
osvédcCil jako pohotovy sportovni reportér, mohl
v roce 1935 doprovodit svym hlasem zavody mis-
trovstvi svéta v klasickém lyzovani ve Vysokych
Tatrach. Komentare ze svéta, kde o vitézi rozhoduji
predevsim branky, body a vteriny, patfily k jeho
nejmilejSim pracovnim povinnostem.

Po vyhlaseni Slovenského Statu odchazi Josef
Junek zpét do Prahy. Nejdrive byl v listopadu 1938
pridélen kratce do technického oddéleni, aby se
jiz od 1. ledna 1939 ujal pozice administrativniho
arednika a hlasatele kratkovinného vysilani. Jiz
o mésic pozdéji byl Josef Junek pochvalen slovy
svého nadrizeného B. Tvrdého. , Hlasatel Jung se
cini. Dobre hldsi, pise krajanské koutky, vyrizuje
korespondenci. Dobre pracuje.“® Béhem druhé
svétové valky pusobil jako hlasatel ceského vysi-
lani na stanici Praha |. Kromé svych pracovnich
povinnosti se stihl také ozenit s Otylii Prochaz-
kovou, kterou pojal za manzelku dne 6. prosince
1939. Spolecné vychovali tii dcery - Véru, Hanu
a Libusi. Hvézdna hodina pro Josefa Junka prisla
béhem Prazského povstani, kdy od 14.30 hodin
hlasil ze studia na Vinohradech spolecné s Miro-
slavem Malikem odpor viici némeckym okupantiim.
V nocnim vysilani z 5. na 6. kvétna 1945 volal slo-
vensky do mikrofonu o pomoc slovenské jednotky

v Brezanech.!! Po evakuaci rozhlasu pokracoval
ve vysilani z provizornich prostor v Husové sboru
na Vinohradech. Josef Junek se také aktivné ucastnil
obrannych akci. Dne 9. kvétna 1945 uved|, nyni opét
jiz z rozhlasové budovy na Vinohradech, Smetanovu
Prodanou nevéstu. Je smutnym svédectvim tehdejsi
preexponované doby, Ze i pres své nesporné zasluhy
pfi boji o rozhlas - béhem revoluénich kvétnovych
dnd - se po valce objevilo Izivé obvinéni, které
vedlo k trestnimu fizeni proti Josefu Junkovi ve véci
adajného prestupku dekretu prezidenta republiky

Cislo 138, kdy mu bylo kladeno za vinu, ,ze jako
rozhlasovy hlasatel za némeckého obsazeni slouZil
hrubgm pribarvovdnim svého hlasu Némcim a tim

provokoval ceské obcanstvo“? Trestni fizeni bylo
zastaveno mimo jiné diky svédectvi majora Antoni-
na Rakouse, ktery dosvédcil aktivni cast Josefa
Junka pfi obrané rozhlasu.?®

Po valce byl jmenovan inspektorem a vedoucim
hlasatelem. Jisté neni bez zajimavosti, ze Josefu
Junkovi, jako osvédcenému rozhlasovému pracov-
nikovi, bylo svéfeno hlaseni kazdodennich zprav
o probihajicim soudnim preliceni s nacistickymi
zloCinci Treti riSe, které do Prahy z Norimberka
zasilal zpravodaj Frantisek Gel. Tyto zpravy mély
velkou oblibu u posluchaci. Paralelné se svoji profe-
si hlasatele zacal od roku 1947 také spolupracovat
s Filmovym tydenikem. Svymi komentafti obohaco-
val bratislavsky i prazsky filmovy tydenik. Doku-
menty uloZené v rozhlasovém archivu dokladaji, ze
kromé hlasatelské prace se Josef Junek vénoval
i tvarci Cinnosti. Jednak napsal pasmo o kniznich
novinkach ,Nase citdrna®, jednak pfipravil tfi
rozhlasové hry pro Rozhlas pro skoly.* Vyuizil také
své dokonalé znalosti slovenstiny a pro vysilani
prelozil ¢tyfi hry.’®

V roce 1952 byl Josef Junek povysen jako vyni-
kajici odbornik na programové i technické zazemi
rozhlasu do funkce vedouciho programového
astredi, ¢imz uplatnil své mnohaleté zkusenosti,
které nastradal jako technik, hlasatel a inspektor.
Tato prace s sebou mimo jiné nesla rozhodovani nad
programovym schématem trech tehdejsich okruht
- Ceskoslovenska, Prahy a Rozhlasu po draté, coz
v praxi znamenalo zajiSténi kompletniho rozhla-
sového provozu od vyroby az po finalni vysilani.
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Vedouci programového ustredi mél na starost také
kontrolu poradt, dale odpovidal i za nalezitou
propagaci rozhlasového vysilani v tisku, spolupra-
coval s hlavnimi redaktory apod.’® V roce 1958 byl
prelozen z programového tstredi do Hlavni redakce
literarné-dramatického vysilani, kde pusobil jako ta-
jemnik. Uz od roku 1956 zacal spolupracovat s tele-
vizi na jejim sportovnim vysilani. V roce 1961 odesel
po vzajemné dohodé z rozhlasu do Ceskoslovenské
televize, kde pripravoval ve sportovni redakci znamy
porad Branky, body, vteriny. Na Kavcich horach se-
trval az do roku 1982.

Nase setkanis Josefem Junkem zakoncime stylové
néznou vzpominkou rozhlasového herce s krasnym
barytonovym hlasem Bohumila Svarce, ktery si Jo-

sefa Junka zapamatoval nasledovné: , Kdyz mé 9.
kvétna ctyricet pét privedl Disman do studia Cislo
4, tedy do té slavné hlasatelny ,ctyrky’, kolem jejiz
oken béhali esesdci v poledne 5. kvétna a nemohli
Ji najit, aby ji znicili, protoZe hlasatelé prozretelné
odstranili na dverich ndpis Senderaum. Tedy, kdyz
mé tam Miloslav Disman privedl, tak tam sedél
u mikrofonu Johny. Jeden 7 hrdinii téch péti dnd.
Jad jsem okamZité poznal jeho hlas, ackoli jsem ho
o0sobné neznal v té dobé. Jednak tedy rddio jsem
vZdycky rad poslouchal od sugch doou let a sdém
Jsem pak v rddiu hral od prelomu roku 1941, 1942.
Ale predevsim jsem ten hlas mél moc rdd. Byl to
takovy mékky, laskavy hlas, velmi prijemny, klid-
ny, ale rozhodng s barvou témér, témér tenorovou
s takoogmi zoldstnimi tony, hlas dobre posazeny,
se sprdongm dychdnim a s vgbornou artikulaci,
s intonaci roglisujici jemné cestinu i slovenstinu,
kterou perfektné ovlddal. ,Vedu vdm Zdka," ekl
Disman. Usmdl se na mé a odesel. Cervend ne-
svitila, tak mé posadil proti sobé a seznamoval
mé se sveétylky a tlacitky tehdejsi technologie. No
a pak se rozgsvitila cervend. On zvedl ukazovdcek
ke rtam, abych tedy nemluvil a nékolik minut
bezchybné odoysilal text 7 tzv. plachet. Ten pojem
se pouzivd dodneska. A bliZila se Sestd hodina jeho
sluzby a do pauzy mné podal celostrdnkovy text.
,Tak to zkuste. No a v tom se na transparentu
na cerveném podkladé objevilo mluvte. A to bylo
naposled, kdy on mné vyknul. KdyZ jsem skoncil,
tak mi nabidl tykdni a kdyg jsem pak po letech,
Jako élen Méstskych divadel pragskgch, hrél veli-
ké role v rozhlasovgch hrdach a on cetl odhldseni,
tak vidycky nezapomnél pred mgm jménem udélat
pauzicku - prosté, ge se mu to libilo. A kdyZ tu

pauzicku neudélal, tak jsem mél o cem premyslet.

Byl to mistr svého remesla.“"
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¢.j. 803 47 zvl. J 63KE.

13) Tamtéz.

14) Jednalo se o hry ,Vite, jak zadinal rozhlas. Montaz

z kolébky rozhlasu® (vysilano 19. 9. 1939); ,Jeden den

vodni molekule a jeji prace” (vysilano 11. 10. 1940)

a spole¢né s E. Citikovem hru ,Mikroskop® (23. 1. 1941).

Ze slovenstiny prelozil hru Leopolda Slovaka ,,Ani slovo!

Ptibéh z dob slovenského povstani“. Déle preloZil hru

Frantiska Ziny ,,Tfida bojuje. Prazdninové dobrodruzstvi

skupiny slovenskych chlapci o tom, jak bojovali se

strasidly“. K tomu pfidal jesté pieklad hry ,Okamzik"
od Nikolaje Tichonova a hru Jana Kékose ,,Hvézda z hlu-
bin Ruska“.

16) Archiv Ceského rozhlasu, Pisemné fondy, Osobni spis
Josefa Junka, Popis prace vedouciho programového
Gstredi, manuskript.

17) Bohumil Svarc o Josefu Junkovi: http://www.csrozhlas.
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15)

cz/products/junek-josef-hlasatel-hovori-o-nem-herec-
bohumil-svarc/
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Mgr. Vaclav Bélohlavy
Richard Kovaléik
22. 5. 1937 Orlova-12. 3. 1975 Ostrava

Lidé jsou jako hory. Treba u nas v Beskydech ty
veliké pri pohledu zblizka okolni vrchy nijak vyrazné
neprevysuji; teprve zdalky Lysa hora od Ostravy
nebo Radhost od Valasského Mezifici vyniknou
svou majestatnosti. U lidi je treba Casového odstu-
pu, nékdy i znacného. Takovou horou byl Richard
KovalCik, trumpetista, skladatel, aranzér a dirigent
s mimoradnym nadanim a zaroven nevsedni pokorou
a skromnosti.

Kazdy z nas musi semtam napsat zivotopis, dnes-
ka takzvané strukturovany, také pred davnymi lety
mél obsahovat ty spravné véci, aby clovék obstal.
Richard Kovalcik takovy Zivotopis sestavil v breznu
roku 1972, ale nic prikraslovat nebo tajit nemusel.
Dovidame se, Ze Richard se narodil v Orlové, otec
Josef byl plvodnim povolanim hornik a matka
Aloisie, rozena Kellnerova, prodavackou. A Richard
dale pise: ,,Mij zdjem o hudbu podporili rodice ji7
v mych péti letech, kdy mé dali ucit hi'e na housle
o hudebni skole v Orlové. Tam jsem chodil a7 do 12
let, kdy jsem presel k houslovému virtuézovi Jo-
sefu Pychoui. Po Sestindsobné zlomeniné levé ruky
Jsem musel hry na housle zanechat, a abych moh/
nadadle hrdt ve skolnim orchestru, ucil jsem se hrdt
na trumpetu...

Takto, nahodnym klukovskym Grazem, se zrodil
trumpetista, jakych na svété neni mnoho. Richard
KovalCik hral v radé amatérskych orchestri, od roku
1954 pisobil ve velkém tanecnim orchestru Jo-
sefa Przebindy; pan dirigent, rezisér, velka hudebni
a rozhlasova osobnost severni Moravy a Slezska,
jej vedl coby Otakar Pavak, protoze byl pivodem
0.Pavak. Opava zasahla priznivé také do osudu
Richarda Kovalcika. Dostal se tam totiz na vojnu
- a v posadkové hudbé hral, dirigoval a aranzoval
v dechovém, taneCnim i jazzovém orchestru.
A v roce 1962 se stal na zakladé konkurzu trum-
petistou Ostravského rozhlasového orchestru. Ze-
jména jeho dechové sekci udaval osobity ton - a tak
»0stravu® ve druhé poloviné Sedesatych let v radiu
kazdy poznal. Vim to, protoze na prazské koleji, kde
jsem bydlel s kamarady odjinud z Cech a Moravy

clen orchestru, vedouci skupiny dechii

a z jinych fakult, u drétaku na pokoji pfi poradech,
ve kterych hralo ORO, ozivali. A ja jsem byl pysny,
ie jsem Ostravak. To platilo zejména poté, kdy se
na rozhlasovych vinach objevila i skupina Flamingo,
kterou Richard KovalCik v roce 1966 zalozil. O svych
pocitech napsal do casopisu Melodie ve smutném
svét Jitimu Cernému Jan Spéleny: , Nejdrio jsem se
Z rozhlasu naucil zndt typicky zouk jeho kapely.
Pivodné opisovali aranimd a zpisobem pouZiti
dechu a stylem rytmiky u nds zacali éru soulovych
kapel. Dosdhli té atmosféry jako Cerni zpévdci
Redding, Burke, Pickett a dalsi; i za tu cenu, Ze
hrdli méné falesné, kulturnéji, zkrdtka se naladili.
Hrozné se mi to libilo a védél jsem uz, kdo Richard
Kovalcik je... Jako instrumentalista mé okouzloval.
Neuvéritelné bylo, e mu ndstroj témér nefungoval,
strojivo skoro zarezlo, jing by to nevzal do ruky.
On byl ndtiskové mimorddné erudovany. Co vzal,
to mu hrdlo. Trubka pro néj nebyla modlou, ale
vyjadrovacim prostredkem. Nebljskal ji...“

V podobném duchu vzpominal ve svych poradech
na Richarda KovalCika i hudebni redaktor a pozdéji
i feditel Ceského rozhlasu Ostrava Antonin Vasicek.
Koneckoncli se spolecné ve svych opavskych
letech setkavali v radé souboru. Védél, ze Richard
vlastné - kromé svych houslovych pocatkd - nemél
hlubsi hudebni vzdélani, ze vystudoval stavebni
pramyslovku a Ze kromé amatérského hrani pracoval
jako stavebni technik a inspektor, dokonce i na tak-
zvanych sledovanych stavbach na tehdejsi Nové huti
Klementa Gottwalda. Ale védél zaroven, Ze tento
samouk mél vidy ,prekrasné barevny a plny ton.
Jako solista oplyval nesmirnym darem improvizacni
schopnosti. Dodnes jsem u nas neslysel trumpetistu,
ktery by si dovedl s takovou néznou hravosti pfimo
laskypIné pohrat s melodii jako pravé on - Richard
Kovalcik®, vypravél v poradu Poklady z naseho ar-
chivu aneb Z historie ORO Antonin Vasicek na jare
roku 2005, 30 let poté, co Richard svij rozhlasovy
orchestr i skupinu Flamingo, tehdy prejmenovanou
na Plamenaky, opustil.
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Jesté se vratim k vlastnimu Zivotopisu Richarda
KovalCika z roku 1972; zabyva se tam svou laskou
k jazzu, kterého, jak napsal v Melodii Jiri (vferny, hrél
asi min, nez si plvodné predstavoval. Richard se
vraci ke svym pocatkim v Ostravském rozhlasovém
orchestru: ,,Pfi riznorodosti prdce roghlasového
orchestru vznikd v samém jeho stredu krouZek
Zdjmové cinnosti jazzové hudby, a tak se stdvdm
v letech 1964-1966 clenem kvintetu lvo Paolika.
V lété 1966 zakldddm novy orchestr, sestaveny
zmladgch hudebniki a zpévdki: Flamingo. Dnesni
podoba, zouk, styl i dramaturgie ORO je hluboce
ovulivnéna praci této skupiny, ug jen proto, e tato
skupina tvori zdklad ORO. Ve své mimorozhlasové
prdci reprezentuje nejen ostravskou, ale i celostdtni
hudbu malych Zdnra.

S Flamingem jako zakladem Ostravského rozhla-
sového orchestru vyrostla cela generace zpévaka -
Hana Zagorova, Véra épinarové, Petr Némec, Pavel
Novak, Jaroslav Wykrent a predevsim Marie Rot-
trova. Ta s Kovalcikovou vizi naroéného jazzrocko-
vého repertoaru prozivala chvile dobré i zlé, jak se
svéfila Jitimu Cernému ve vzpominané Melodii z roku
1975: ,, Hrdval sloZité dechové zdleZitosti... Byl ve-
lice ctizddostivy a chtél mit vsechno moderni.
Posluchaci po nds na koncertech chtéli hity, co
znali Z rddia, ale on se chtél alespoii tam prezen-
tovat plné po svém. Nékdy jsme gtrdceli publikum.

Rudolf Matys
Oldfich Krystofek

Richarda mrzelo, kdyi prisel poradatel a rekl:
Na tom predstaveni jsme prodélali, pristé vds ug
nemigeme vzit. Ale Zivili jsme se tim, museli jsme
tedy platit takovou dan.”

Nejvétsi dan zaplatil Richard Kovalcik zakerné
nemoci. Osobné jsem se s nim potkal vlastné jenom
jednou, v zimé mezi lety 1974 a 1975, kdyz ztézka
s pomoci zabradli a tusim saxofonisty Rudolfa
Breziny stoupal po schodech do druhého patra, kde
byla rozhlasova pokladna, pro vyplatu. Pak jsem
uz jenom vidél parte. Ale s Richardovymi tony se
potkavam stale, a kdyz smim treba chystat Jazzové
nokturno z Ostravy pro Cesky rozhlas 3, stanici
Vitava, z jeho skladeb, nahlizim spolu s nim do
Amfory, $plham po Zebiiku o sedmi prickach a odnasim
si vzdycky krasny dojem, tedy Impresi. Libi se mi ¢im
dal vice, a tak si dovolim trosku polemizovat se slovy,
ktera Jifi (vIern{/ napsal v Melodii v roce 1975: ,, Prisné
vzato, 7ddné jasné ohranicené a do ddlky se tycici
dilo Richard Koval¢ik nezanechal...“

To je pravé véc odstupu od veliké hory, ktera svou
mohutnost ukaze az z dalky kilometru a let.

Pouiité prameny a literatura:

Richard Kovaléik: Zivotopis — Cs. rozhlas Ostrava

20. 3. 1972

Antonin Vasicek: Poklady z naseho archivu aneb Z historie
ORO - 27. 4. 2005 CRo Ostrava

7. 6. 1922 Praha-22. 11. 1985 Tiebotov (okr. Praha-zépad)

Lidské, tvarci i pracovni osudy basnika a kul-
turniho publicisty Oldricha Krystofka by mohly
pro svou nekomplikovanou ,prehlednost® malem
slouZit za typicky, ba ukazkovy piiklad Zivotni (i na-
zorové) cesty téch mnoha umélci a intelektudli
jeho generace, ktefi podléhali vice a Castéji
vnéjSkovym impulzim a tzv. ,pozadavkim® své
doby, nei skutecné niternému a nezadatelné svo-
bodnému tihnuti k vyjadreni své vlastni autenticity.
V Krystofkoveé pripadé tim vSak byl vinen nejen ,,tlak
doby* a jeji falesny obraz o sobé samé, ale neméné
i sama bytostné harmonicka mentalita jeho osob-
nosti. To pak, podtrieno i traumatickymi zazitky
z jeho raného Zivotniho obdobi, tedy z let nacistické

bdsnik, publicista, redaktor a dramaturg

okupace, ho logicky vedlo k potiebé prozivat co
nejméné konfliktd, k zivotnimu optimismu a kladu,
leckdy tedy nutné i za cenu nekritického pfijimani
vSemoznych iluzi, predevsim téch ideologicko poli-
tickych. Tudiz, bohuzel, i za cenu znevlasthujici
sluzebnosti.

Narodil se 7. ¢ervna 1922 v prazské stredo-
stavovské rodiné (otec byl inzenyrem). Maturoval
v roce 1941 (na klasickém Jiraskové gymnéziu)
a jeho citové i nazorové dozravani bylo tedy ne-
pochybné urychleno a prohloubeno valecnymi
zkusenostmi: hned po maturité se musel podro-
bit nafizenim okupacnich predpisti o tzv. total-
nim nasazeni a tfi roky tedy pracoval jako tech-
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nicky kreslic v libenskych strojirnach. V té dobé
uz ovSem psal poezii, zprvu ponékud zavazanou
podnétim mezivalecnych poetik, stridavé wol-
kerovskych a nezvalovskych, pozdéji blizkou duchu
ortenovské niternosti, a publikoval ji v ¢asopisech
prevainé kiestanské orientace (mj. Jitro, Akord,
Rad). Uz ve svych devatenacti letech vydal i knizni
prvotinu Ukryté v koralech (1941), na niz pak, uz
po osvobozeni, navéazal knizkami Hranice (1945)
a (zi'ejmé svou nejlepsi shirkou) Bolehlav (1946).
V protektoratnich letech byl i clenem literarni
skupiny Pétnik (s J. Hofcem, F. Listopadem, J. Gros-
mannem ad.) a spolu s jejimi ¢leny zéhy zadal vy-
vijet i Cilou odbojovou Cinnost. Byl vsak prozrazen,
v roce 1944 zatcen a az do konce valky zakouSel
dtrapy vézné na Pankraci, v terezinské Malé pevnos-
ti a ve Flossenburgu. Hned v prvnich povalecnych
tydnech se spolu se svymi prateli nad$ené pustil
do prace v redakci pravé vzniklého deniku Mlada
fronta, zprvu jako vedouci redaktor jeji reportazni,
pozdéji kulturni rubriky, a stava se i clenem Siroce
rozvétvené literarni skupiny, ktera se soustredila
kolem tohoto listu i stejnojmenného nakladatelstvi.
Soubézné s tim pét semestri studuje na FF UK. Roku
1949 se v duchu pounorovych predstav o potiebé
»sblizovani se s délnickou tfidou“ rozhoduje
dobrovolné odejit do vyroby a pracuje jako radovy
déInik ve smichovské Skodovce, o néco pozdéji jako
redaktor jejiho podnikového casopisu Skodovék.
V letech 1952-1953 prichazi poprvé do Cs. rozhlasu,
jako redaktor poradu Pionyrska jitfenka. Oblast li-
teratury pro déti, jakoz i aktivity v ramci Pionyra,
jediné, monopolni a v podstaté ,povinné“ détské
organizace totalitniho Ceskoslovenska, se od té
doby stavaji pro Krystofka-publicistu, basnika i or-
ganizatora, druhym, soubéznym jadrem a osou jeho
trvalého zajmu. Jeho dal$im konkrétnim vyjadrenim
se stava v letech 1953-1956 Krystofkova prace
v détském vysilani Ceskoslovenské televize (stal se
jednim z jeho zakladateld), v letech 1956-1961 Fidil
redakci Pionyrskych novin.

Pokud jde o jeho puvodni basnickou tvorbu,
pro déti i pro dospélé, vrhl se v ni uz od pocatku
50. let nadsené zvlast na péstovani véemoznych
optimistickych iluzi a vyrabéni klapek na oci -
na duchovnim Ghoru této temné doby Krystofkiv

nepochybny melodicky talent tedy viceméné jen
zplanoval do podoby naivnich fikanek tzv. budova-
telské poezie, z niz se pocal GispéSné vymanovat az
zhruba po deseti letech. Po ctyrech rocich 1961-
1964, kdy byl ,na volné noze“ a predevsim pilné
prispival do Fady periodik (divadelni kritiky, recen-
ze, reportaze, ridil i détskou rubriku v deniku Prace
apod.), piesel v roce 1964 do Ceskoslovenského
rozhlasu, v némz se stava vedoucim redakce Zrcadla
kultury, na kterémzto postu nahradil Zdenku Sila-
novou a zdstal na ném po cely zbytek ,zlatych
$edesatych® ai do jejich horkého konce. Zahy si
jeji redaktofi (A. Langer, S. Poberové ad.) museli
povsimnout, Ze jejich novy $éf je nejen inteligent-
ni, vzdélany, lidsky srdecny a dobromysiné kon-
ciliantni, ale i daleko otevienéjsi vuci liberalnéjsim
nazorim a myslenkovym koncepcim, nez byla jeho
predchidkyné. Jeho pivodné az tézko pochopitel-
na, naivné bezelstnd ,komunisticka vira“ ziskavala
v té dobé ui povéilivé trhliny (néjakym urputnym
dogmatikem nebyl ostatné nikdy, vidycky, i v téch
nejhorsich Casech, v ném prezival jakysi prirozeny,
elementéarni demokraticky instinkt).

Rozhlasova redakce Zrcadla kultury pusobila
tehdy v ramci Hlavni redakce politického vysilani
a byla tedy pod zvla$t bedlivou a pfisnou kontrolou
nadiizenych stranickych organd a struktur. Jejim
akolem bylo jednak do zpravodajskych relaci dodavat
informace o kulturnich udalostech, jednak produko-
vat vlastni kulturné orientované porady, mezi nimiz
vedle drobnéjsich utvard, jako byla Kniha tydne, Fil-
mové okénko apod., si dlouhodobou posluchacskou
pozornost udrzely zejména Magazin Zrcadla kultury,
relaxacné ,,uvolnénéjsi“ a zabavnéji ladény Sobotni
magazin Zrcadla kultury a zejména, mimochodem
ziejmé taky nejsledovanéjsi, Nedélni knihovnicka
Zrcadla kultury. Ta se v rozhlasovém vysilani stan-
ice Praha objevovala po cela tfi desetileti! Obsa-
hovou naplni obou Magazini ZK byly rozhovory se
spisovateli a umélci, recenze knih, vystav a divadel-
nich predstaveni, Casto se zabyvaly i aktivitami
kultury amatérské, ale do vysilani se prosazovaly
i nejriznéjsi chytré fejetony a obecnéjsi komentare
a zamyslenti, v nichz predevsim se zprvu nenapadné,
ale stale vyraznéji projevovaly a zobrazovaly posu-
ny v obecném spolecensko kulturnim védomi doby,
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magaziny ZK byly tedy stale méné dogmatickou prop-
agandistikou a vice skutecnym, tudiz i kritictéjsim
obrazem o stavu doby a spolecnosti. Krystofek to-
muto vyvoji prinejmensim nikterak nebranil a stal
pevné za svou redakei vidycky, kdykoli byla napada-
na dogmatickymi funkcionari a deptana jimi pro
své prohiesky proti komunistické ,pravovérnosti‘.
K prvnimu skuteéné zasadnimu ,lamani chleba®
vSak doslo az v lété 1967, po 4. sjezdu Svazu Cs.
spisovateld (se zndmymi ,prilomovymi“ projevy
L. Vaculika, M. Kundery, P. Kohouta a dal3ich), ktery
vyvolal zbésilé reakce vladnouci komunistické gar-
nitury i pokus zabranit postupujici erozi systému
novym utazenim ideologickych Sroubu. V této situ-
aci, i pod tvrdym mocenskym natlakem, ucinil tym
ZK pod Krystofkovym vedenim vSechno mozné,
aby se k této propagandistické kampani nemusel
pripojit vic, nez bylo v zajmu elementarniho udrzeni
redakce nevyhnutelné nutné, a vSichni jeho clenové
byli tedy malem ,na odstrel”. Nastésti se tak vSak
nestalo (,nestacilo stat“) a Krystofkova parta ze
Zrcadla kultury tedy mohla v pribéhu tzv. Prazského
jara i v prvnich mésicich sovétské okupace srdnaté
stanout po boku ,progresivnich“ redaktord z os-
tatnich publicistickych redakei (i kdyz samoziejmé
méné ,napadné“ nez oni - ve stfedu zajmu prece
uz nebyla tolik problematika kulturni, jako poli-
ticka ¢i ekonomicka!) a po néstupu normalizaéniho
vedeni v lété 1969 tedy nesla i patricné dusledky.
| Krystofek patfil hned do prvni viny vyhozenych
(a redakce sama byla pochopitelné rozmeténa a
do té ,nové“ se znovu vratila politicky ,,0svédéena“
Z.Silanova) a uz od podzimu 1969 mél zékaz jakého-
koliv verejného pusobeni, nesmél nikde publikovat
atp. (V rozhlase se ocitl na ¢erné listiné téch vibec

vevys

nejhorsich a nejnebezpeénéjsich ,praviéaki“!) Pied

PhDr. Ales Opekar, CSc.
Viadimir Truc

9. 6. 1932 Praha
Prizndudm se, Ze tu prdci déldm velice rdd...

1. 8. 2012 uplyne 50 let od okamziku, kdy
tricetilety klavirista nastoupil na redaktorské mis-

tvari normalizacni moci ovSem nesl i dalSi a ziejmé
jesté téisi ,vinu“ V roce 1968 totiz stanul v cele
téch, kteri usilovali o zasadni zménu charakteru pi-
onyrské organizace, kdo ji chtéli vymanit z kazajky
totalni zavislosti na stranickych direktivach, zbavit
ji jejiho monopolu a viadit ji jako jednu ze zcela sa-
mostatnych a rovnopravnych détskych organizaci
do nové vznikajiciho, demokraticky, pluralisticky
utvaieného modelu téchto instituci (a tim ji vlastné
i svym letitym organizacnim zkuSenostem se stal
prvnim, a tehdy i poslednim predsedou Ceské rady
Pionyra, to ovéemze jen na nékolik mésicu...

Po roce 1969 se tedy ocitl v naprostém inter-
diktu i existenéni nouzi (jen pfiznani ¢astecného
invalidniho diichodu v roce 1974 ho uchranilo pred
nejhor§im). Pouze dr. Vladimir Justl mél odvahu
zadavat mu pravidelnéji scénare pro poetickou
vinarnu Viola - a obcas se pro néj oteviraly i dalsi
prilezitosti, tak napriklad v 80. letech pripravil i pro
autora tohoto medailonku nékolik cennych rozhla-
sovych kompozic pro porad Schizky s literaturou
(mj. i 0 svém milovaném bésniku Josefu Horovi aj.),
to ovéem pod jinym, ,pokryvaéskym® jménem! Ji-
nak se Krystofkovo jméno objevovalo jen v riznych
samizdatovych sbornicich autorii z disentu (napF.
ve Vaculikovych vyborech z ineditnich fejetond)
a v roce 1984 mu v Mnichové vysla jeho pos-
ledni basnicka sbirka Malé fikani roku 1976, v niz
ovéem uz nebyla ani stopa po autorovych davnych
optimismech, zbyly v ni povétSinou jen palCivé
a horké Zivotni bilance, lidsky opravdové a basnicky
presvédcivé actovani s iluzemi - ale spolu s nimi
v nich ziistavala pfitomna i podivuhodna, stale trva-
jici vile po harmonii, uz ale zcela nefalesné. Zemrel
22. listopadu 1985 v Trebotové (okres Praha-zapad)

hudebni dramaturg, redaktor, klavirista, skladatel

to do Ceskoslovenského rozhlasu. Nastalo $tastné
obdobi nejen pro Vladimira Truce, ale pro celou
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spolecnost. V rozhlase se rozvijel tanecni a jazzovy
orchestr, vysilani prochazelo modernizaci a zacaly
vznikat nové zajimavé cykly. Vladimir Truc napriklad
spoluvytvarel fady jako Stastnou cestu, rozhlasové
Silvestry a Gzce spolupracoval s velikany rozhlasové
tvorby, k jakym patfil rezisér Jifi Horcicka. Svou
pianistickou praxi zhodnotil v nescetnych improvi-
zacich k basnim, ¢etbam i k del$im komponovanym
poradiim, zacal psat scénickou hudbu, aranzoval
pro mensi i vétsi télesa.

Hie na klavir i skladbé se ucil soukromé a laska
k jazzu a poslech nahravek jej privedly k brilant-
nimu moderné orientovanému vyrazu. Po maturité
na gymnaziu si prohluboval znalosti studiem
hudebni védy a estetiky na Univerzité Karlové
(1950-1955), ale touha aktivné hrat byla u ného
stejné vidycky nejsilnéjsi. Nevahal prijmout jesté
pred koncem studia nabidku na misto pianisty
do estradni skupiny, kterou cekal tiimésicni zajezd
do Ciny. Zajezd stravil v kupé s akordeonistou Mi-
lanem Blahou, ktery si dokazal podmanovat Cinské
publikum zarazovanim mistnich melodii. Pianista
Truc doprovazel zpévaky predevsim na tuzemskych
podiich. K tém nejcastéj$im patfili bavici Ljuba
Hermanova, Ladka Kozderkova nebo Josef Bek.
Pred nastupem do rozhlasu Vladimir Truc pracoval
nékolik let jako dramaturg Praiského kulturniho
stiediska (diive Méstsky dim osvéty).

PhDr. Slava Volny ml.
Jiri Melisek
16. 6. 1932 Praha

Jiti Melisek pochazi ze spisovatelské rodiny.
Jeho tatinek, Gspésny scenarista, napsal patnact
filmd a podepsal se jako autor pod stovky Slagra,
které se staly hitem za prvni republiky. Namat-
kou pripomenme Todj bily Sdtek, Praha je krdsnd,
Zpival kos s kosici... Umélecké prostredi, ve kterém
vyristal, ho nutné muselo ovlivnit, své udélaly
i geny, jez zdédil po svém otci. VSe dokazal bohaté
zlrocCit. Letos v Cervnu oslavi své osmdesatiny
a ma se véru za Cim ohlizet. Seznam jeho tvorby je
dlouhy a pestry. Zahrnuje rozhlasové hry, televizni

Vedle aktivni klavirni drahy a prace v rozhlase
pribéiné spolupracoval i s Ceskoslovenskou tele-
vizi. Podilel se na cyklech jako V Praze je blaze
a na dalsich zabavnych poradech.

A dnes? Na chodbéch Ceského rozhlasu jej stale
mizete potkavat, ale navzdory vSemu, co pro roz-
hlas za zivot udélal, se pohybuje velmi skromné, tise
a nenapadné. Pro stanici CRo 3 - Vltava stéle zpra-
covava nahravky z Festivalu jazzového piana, z nichz
pripravuje porady do cyklu Jazz live. A soustavné
vybira jazzové snimky z bohaté nabidky Evropské vy-
silaci unie a zarazuje je do svych Nocnich vin jazzu.

Jako klavirista jiz pochopitelné necestuje jako
dfiv, ale mizete jej slySet zhruba dvakrat do mésice
ve hre Edith a Marlene v Divadle pod Palmovkou.
Smysleny pribéh Edith Piaf a Marlene Dietrich je
plny Sansond a méa dodnes velky aspéch.

Ma viibec takto vytizeny senior Cas na zaslouzeny
odpotinek? Co tieba zahradka v Cernosicich, ptam
se v duchu s predstavou poklidného slunného od-
poledne, kdy hrabicky stridaji posezeni u kavy v zah-
radnim kresle. ,,Tam toho moc nevykonam, to mé ma
zena proklina. Vtomhle ohledu jsem neproduktivni,
odpovida leto$ni dvojnasobny oslavenec. ,Cetba.
Hlavné cetba. Historické knizky, i Zivotopisné,
véetné literatury z uméleckého oboru.”

Rozhovor s jubilantem byl také uverejnén v r. 2002
ve Svété rozhlasu ¢. 17.

spisovatel, scendrista

a filmové scénére, na svém konté ma rovnéz radu
knih, z nichz vétSinu vénoval détem. Pro déti pise
rad, a jak sam rika, jsou to ti nejvdécnéjsi Ctenari
a divaci, ovsem jen tehdy, kdyz je zaujmete. Protoze
kdyz se jim to nelibi, dokaZou to dat naprosto jasné
a nemilosrdné najevo.

Vyristal na Zizkové, ktery nazyva krajinou svého
détstvi. V tomto prostredi se mozna formoval jeho
obrovsky smys| pro humor a dar zprostiedkovat ho
druhym. Vypravél mné jednu piihodu svym charak-
teristicky struénym stylem: ,Na tehdejsim Zizkové,
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kterému dnes$ni déti, ale ani dospéli nemizou dost
dobre rozumét, bydleli kasafi, kapsari, valchari,
zlodéji i lehky holky a ja jsem vidycky zavidél klukim,
kteri se chlubili, ze jejich tata je zavienej za pokus
o vrazdu nebo za zlodéjnu. Ja tu moznost se takto
chlubit nemél, protoze jsem mél tatinka hudebnika,
ktery hral na buben. Ale byl to excentricky bubenik,
a tak kdyz se jednou sousediv Franta Cuba nemistné
vytahoval: ,He¢, mij tata uZ je poctvrty zavienej,
nastval jsem se a odpovédél: ,Abys védél, tak m;
fotr hraje na buben zavi‘enej ve zlaty kleci v baru Lu-
cerna.’ Tim jsem ho Gplné utfel, nehledé k tomu, e
jsem mluvil absolutni pravdu.

Po studiich na FAMU, kterd dokoncil v roce
1953, nastoupil jesté téhoz roku do Cs. rozhlasu.
A nebyl by to Jiti Melisek, aby neokorenil sviij vstup
do rozhlasu prikladnou historkou. ,Stal jsem jed-
no dopoledne pred rozhlasem a koukam na barak
pred sebou. Jde kolem Zdenék Jirotka (znal jsem
ho z humoristického &asopisu Dikobraz), zastavi
se, podiva se na mé a po chvilce se zepta: ,Co tady
délas?* ;Koukam na tenhle ten barak, tady bych rad
délal.’ On na to: ,Tak pojd ke mné délat, ja jsem $éf
zabavy.’ Skute¢né mé vzal a tim zacal mdj prvni den
v redakci humoru a satiry, jak se tenkrat jmenova-
la.“ Od Zderka Jirotky to byla $tastna volba. Jeho
nadhernyma rukama prosel zak velmi ucenlivy,
jemuz se smala takrka kazda bunka v téle. V osobé
Jitiho Meliska ziskal rozhlas skutecného mistra hu-
moru a satiry. Pripravoval predevsim silvestrovské
porady, psal kabarety a komedie, vytvofil nékolik
set rozhlasovych scének, skecti a humornych povi-
dek i her. Zlata Sedesata léta vydala i v tomto
pfipadé své nadherné, $tavnaté plody. Mezi mnoha
herci, se kterymi spolupracoval, mél samoziejmé
i své oblibence, kterym psal scénky pfimo na télo,
v naSem pripadé by se dalo fici rovnou do Gst. Stella
Zazvorkova, Lubomir Lipsky a predevsim Jaroslav
Stercl, to byla ta silna trojka, kterd nemohla chybét
v 7adné rozhlasové scénce, komedii ¢i Silvestru v té
dobé. Dokud stacil dech, tancilo se a zpivalo. Ka-
baret byl kralem. Nikdo nechtél vidét prvni malé
kaminky drolici se jim pod nohama. Stale rychleji
a ¢im dal vétsi kusy. Kaminky, které uvolni v brzké
dobé obrovskou lavinu, ktera malé Ceskoslovensko
i s jeho demokratizaCnim procesem totalné pridusi.

Pridusi tak, ze Zivot se razem zméni v Zivorent. Silves-
tr roku 1967 a uvitani nového roku 1968 bylo jesté
velkolepé, alespon z pohledu rozhlasové zabavy,
na které se samoziejmé podilel i Jiii Melisek. Nikdo
netusil, Ze zbyva uz jen par mésici, nez se rusky
vojak se svym koném napije z Vltavy pod Karlovym
mostem. Probuzeni toho srpnového rana bylo kruté,
kocovina jesté horsi, trvajici dlouhych dvacet let.
K vyhlagené ,normalizaci“ komunistickou stranou
se kazdy postavil s naturelem sobé vlastnim. | Jifi
Melisek se musel rozhodnout, kde bude jeho misto.
Rozhlas jako médium, které je slySet, nepfipoustél
od svych pracovniki Zadna polovicata reseni
a Melda, jak mu fikali kamaradi, se o tom mél brzy
presvédcit. A jako by tusil, Ze vechno v pristich
letech pujde do haje, jak se vyjadril, rozhodl se,
ie si postavi v rozhlase takovy krasny pomnicek.
A hlavné si udéla radost a je dluzno poznamenat, ze
nejenom sobé. Natoci Zivot s panem Werichem. Cely
rok zaznamenaval jeho vzpominky, dokonce se mu
podarilo polovinu natoceného materialu odvysilat,
nei prisel zakaz a pasky skoncily kdesi zastréené
v krabici. To jiz védél, ze jeho dny v rozhlase jsou
definitivné secteny.

Ale vratme se v naSem medailonku jesté k osud-
nému datu 21. srpna, jak ho prozival Melda. K datu,
které mnohym rozhlasakim doslova prevratilo
zivot vzhlru nohama. Ve vypravéni Jirka v sobé
humoristu skutecné nezapre. ,Vlaha, vonava noc
na 21. srpna. Vracim se do svého bytu na Smichové
prijemné unaven, lehnu si a najednou kolem pilnoci
slysim hukot letadel. Bylo mi to divny, protoze nad
Smichovem nikdy nelétala. Rikal jsem si, co to je
a hned jsem si také odpovédél. Zacala treti svétova
valka. V tom jsem si uvédomil, ze jsem nadporucik
a velitel protiatomové roty a umim jenom fict - roto
rozchod! - nic vic. To nezvladnu, to neni nic pro mé,
radéji se zdekuju a odjedu na chatu na Slapy. Za-
volal jsem svému vedoucimu Rohlenovi. Vladimire,
pravé zacala treti svétova valka, beru si pdl roku
dovolenou.’ Na Slapech jsem z rozhlasu zjstil,
ie vSechno je jinak, ze se jen rusky kozak prijel
podivat na nasi stribropénnou Vltavu. Vratil jsem
se do Prahy s tim, Ze pijdu do rozhlasu. Budova
byla neprodysné uzaviena, nikdy jsem to nezatzil,
i Zelezné dvere jsem vidél poprvé zaviené (dnes po
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rekonstrukci odstranéné). Vylezl vratny, ktery mné
sdélil, ze redakce zabavy uz neni a zabava taky
hezky dlouho nebude. Vytrestil jsem oci. Poté mi
spiklenecky poseptal, ze redakce je shromazdéna
v Rimské ulici. Chvatal jsem o barak dal. Netrpélivé
tukdm na dvefe a po chvilce se ozvalo: ,Kdo je?*
Byl to hlas Bedrisky Topferové, nasi sekretarky.
,Bedrisko, to jsem ja, Melisek.’ Ozve se: ,Heslo, musis
fict heslo, jinak té nemdzu pustit.” ,Bedrisko, ja ho
neznam.” Znova: ,Musis Fict heslo, jinak té nemizu
pustit, fakt to nejde. ,Tak jo, tak ja jdu pry¢. Najed-
nou jsem slysel hlasitym $epotem: ,Pojd zpatky, jsi
Ligka, jsi Liska, ale nikomu to nefikej. Vratil jsem se,
zaklepal jsem a znova se ozve: ,Kdo je?* Uz pouceny
tlumené fikam: ,Tady Liska, tady Liska.’ Bedfigka mé
konecné pustila dovniti a tam sedéla cela redakce
zabavy v konspiraci a mastili marias. A ja, ponévadz
maria$§ neumim, jsem se do boje za socialismus
s lidskou tvari nezapojil, a proto to mozna dopadlo,
jak to nakonec dopadlo.

Zabava skutecné skoncila a mraz prichazejici
z Kremlu (vypdjéime-li si nazev jedné knihy) spalil
veskery humor ve spole¢nosti. Pracovnici rozhlasu
to méli poznat jako jedni z prvnich, prestoze
strana a vlada se snazila lidem poskytnout kaba-
ret na rozveselenou. Ale po svém, ve vlastni reii.
Redakce zabavy dostala na jare roku 1969 vladni
akol, udélat estradni porad o tom, jak nas v roce
1945 osvobozovala Ruda armada. Pracovnici zmi-
néné redakce méli jezdit po republice a v kazdém
mésté a méstecku, kudy prosla sovétska armada,
nase osvoboditelka, predvadét veselou taskarici,
jako vyraz podékovani a vdéku. To byla ta povéstna
kapka, kdy pohar ne trpélivosti, ale toho, co dokaze
Cloveék snést, pretekl, a Jiri Melisek si rekl a dost!
Tohle ja délat nebudu!

Ale to by nebyl Melda, kdyby se s rozhlasem
nerozloucil s divadelnim $pektaklem hodnym
velkého mistra. Nechme ho opét vypravét. ,Védél
jsem, ze nechat vyhodit se nemtzu. Musim se nécim
fivit. Pojal jsem plan. Sel jsem za nasi zavodni dok-
torkou a pozadal jsem ji, aby mé uznala, Ze jsem
cvok, blazen. Jako divod jsem uvedl, ze v rozhlase
uz dal pracovat nechci. A bude pro mé lepsi, kdyz
dam vypovéd z divodli nemocnosti, nez kdyby mé
vymetli a zakazali Cinnost. Doktorka odtusila, ze

jsem normalni a pod takovou diagndzu se pode-
psat nemuze. Docela jsem ji chapal, ale doba byla
zla a zadala si neobvykla, razna reseni. Povidam ji:
,Heledte, v ¢ekarné sedi dva chlapi, zadny tintitka,
silnéjsi nez ja. Oteviu dvere, budu mit pénu u huby
a dam jim jako blazen p&kné pres driku. Rekla jen
jednu vétu: ,Pane Melisku, v poradku.’ Z rozhlasu
jsem zami¥il rovnou k doktoru Plzakovi, coz byl mu;j
velky, dlouholety kamarad a ten mé umistil na kli-
nice mezi blazny. To bylo nejkrasnéjsi obdobi mého
zivota, kromé pana Wericha. Musim rict, ze blazni
byli velmi prijemni a hodni. Skutecny odpocinek,
balzam, kazdému doporucuji. Po mésici, kdy mé
poustéli na vikendy domu, mé propustili z blazince
definitivné. A kdyz uz jsem mél oficialni punc, ze
jsem blazen, dostal jsem od rozhlasu svoleni, ze
muzu vypadnout.”

Tim zacala nova profesni i zivotni etapa Jifiho
Meligka, kdy se mu v ob¢anském prikazu na strance
zaméstnani misto razitka Cs. rozhlasu zaskvél napis:
svobodné povolani. Mohl se naplno vénovat svym
laskam - psani knih, tvorbé filmovych a televiznich
scénard a dalsim prijemnym aktivitam, jako je dobré
vino, krasné zeny a samoziejmé divadelni i filmova
predstaveni.

Jednu zvlastnost musim na Jifiho Meliska pro-
zradit. Veskera sva literarni dila zasadné psal
tuzkou. A hned vysvétlil proc. ,Jsem z Prahy -
Zizkova a tam byl psaci stroj nastrojem burioazie,
o pocitaci ani nemluvé. V rozhlase mi vidy vse
prepisovala pani Topferova, maminka znamého
herce. To je jediny prepych, ktery jsem si v zivoté
dovolil; mit k ruce opisovacku. Bylo to fajn a diky
moc. Prepisovala mi bez mrknuti oka i ty nejvétsi
pitomosti.”

Na konec naseho rozhovoru jsem mu polozil jednu
otazku: Co by nerad v zivoté postradal? Odpovéd byla
rychla a struéna: ,Demizon vina - nejradéji Cervené
a nejlépe z Moravy, krabici cigar a masérku.

A ja za rozhlas jen preji, at si ve zdravi jesté
hodné dlouho Melda uziva radosti Zivota, co tenhle
svét prinasi.

Dilo:

Rozhlasové hry

Proda se cirkus (1960)
Melodie na export (1961)
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Televizni scénare

Robot Emil a Robot Emilek (TV serial)
Slavné historky zbojnické (TV seriél)

0 zvitatech a lidech (TV serial)

Uzemi bilych kralti (TV film)

Podilel se na tvorbé Bakalara (TV film).
Psal scénky pro Vladimira Mensika, Jifinu Bohdalovou
a Milose Kopeckého (TV film).

Filmové scénare

Ti od more

At Ziji duchové!

Knihy

Vitejte v Pidivajzlicich

Jak se chodi s manekynou, ISBN 80-7281-156-8
At Ziji duchové! (spolecné s Pavlem Sykorou)
Robot Emil znovu nastupuje

(ilustrace JiFi Winter-Neprakta)

0 zvifatech a lidech (spoleéné s Otto Zelenkou)
Stara stodola dobfe hofi (spole¢né s Vlastimilem
Brodskym), ISBN 80-7281-093-6

Nevéhej a Zij! (spoleéné s Eduardem Hrubesem)
Hurvinkovy hudebni pohadky

(spole¢né s Helenou Stachovou)

K dal$im jubilantam tohoto pololeti patri:

dirigent Otakar Trhlik
(19. 1. 1922 Brno - 26. 8. 2005 Brno)

rezisér Miroslav Kalny
(2. 3. 1922 Zlin - 1991 Praha)

skladatel, hudebni rezisér a klavirista Miroslav Juchelka

(29. 3. 1922 Velké Polom, okr. Opava — 10. 7. 2001)

Medailonky téchto rozhlasovych tviircii byly uveiejnény ve Svété rozhlasu ¢. 17/2007.
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Rudolf Matys
Viola Fischerova
18. 10. 1935 Brno-4. 11. 2010

Viola Fischerova se narodila 18. fijna 1935
v brnénské étvrti Reckovice jako dcera vjznamného
filozofa a sociologa prof. J. L. Fischera. Uz ve svém
raném détstvi méla vzacnou prileZitost se poznat
s otcovymi prateli, velkymi osobnostmi Ceské litera-
tury (J. Mahen, F. Halas ad.). Po maturité na gymna-
ziu v Kralové Poli (1953) studovala v letech 1953-
1957 na Filozofické fakulté brnénské univerzity
(tehdy nesouci jméno J. E. Purkyné) bohemistiku
a polonistiku; tato studia pak uzavrela na prazské
FF UK v roce 1958. V nasledujicich dvou letech
pusobila jako kulturni referentka v karlovarskych
laznich, v roce 1960 byla na cas propagacni pracov-
nici Prazské informacni sluzby.

Na utvareni jejiho osobnostniho a posléze
i tvarciho profilu mél ziejmé podstatny vyznam fakt,
ze se uz jako studentka stala clenkou neformalniho
prazsko-brnénského pratelského uskupeni mladych
autord, dnes znamého jako Sestatficétnici, do néhoz
spolu s ni patfili mj. Vaclav Havel, Josef Topol, Véra
Linhartova, Ji¥i Kubéna a Pavel Svanda. Do okruhu
jejich blizkych pratel ovsem posléze pribyvaly i dalsi
vyznamné osobnosti Ceské literatury a uméni,
vsechny s jedineCnym inspirativnim vlivem - Vladimir
Holan, Bohumil Hrabal, Jan Zabrana, Jifi Kolar, Jo-
sef Hirsal, Jan Vladislav, lvan Divi$, Karel Pecka ad.;
véhlasny rezisér Jan Grossman, jehoz dramatizaci
Kafkova Procesu Viola F. piimo inspirovala a na jejiz
proslulé inscenaci v Divadle Na zabradli v 60. letech
i aktivné spolupracovala, a také vytvarnici jako ze-
jména Mikulas Medek, Vladimir Tesar, Bohdan Ko-
pecky aj. (Mimochodem, nézev jedné z Hrabalovych
povidkovych knizek - Inzerat na dim, ve kterém uz
nechci bydlet - pochazi pravé z basné V. Fischerové,
ktera této knize poskytla i jeji motto! - a jeji portrét
jako ,,velké inspiratorky” najdeme nejen u Hrabala, ale
i v nejedné dalsi knizce 60. let!) V té7e dobé navazala
i kontakt s nékolika prednimi polskymi autory, jejichz
texty také poprvé prelozila (Miron Bialoszewski ad.).

S tak bohatym intelektualnim zazemim a piesahy
tedy vstoupila na podzim roku 1961 V. Fischerova

bdsnirka, redaktorka, prekladatelka

do sluzeb Ceskoslovenského rozhlasu, nejprve do
redakce humoru a satiry, v niz se vénovala predevsim
literarnimu humoru, ale velmi zahy zacala spolupra-
covat i s redakci literarni, do niz pak koncem roku
1963 uplIné presla a méla v ni na starosti pivodni
prozaickou a predevsim basnickou tvorbu, pozdéji
i literaturu faktu a ¢astecné prozaické preklady ze
slovanskych jazykud. A je nutno fict, Ze se Viola Fis-
cherova a rozhlas vzajemné nasly v obzvlast $tastné
chvili a Ze to bylo setkani oboustranné plodné -
a pro tehdy mladou redaktorku az malem osudové
a nikdy nezapomenuté. Rozhlas se totiz zrovna
zacal vymanovat z tupych mrakot ideologickych
dogmat a tvircich marasmd, a pravé tak dispono-
vané osobnosti, jakou byla ona, tedy naléhavé
potreboval. Fischerova byla totiz osobnosti zcela
nadprimérného formatu, nejen Siroce vzdélanou,
ale i temperamentni, dynamicky prubojnou, svobo-
domyslnou a obétavou, méla smys| pro otevienou
kamaradskou kooperaci, naopak vsak nenavidéla
jakoukoliv byrokratickou reglementaci a byla tedy
vidycky pripravena utkavat se s omezenci vSech
odrud, a téch utkani bylo mnoho! Ve své dramatur-
gii vyznamné pomahala ,,zvedat latku“ zafazovanych
textl, méla i jemny a vyspély cit pro specifika mo-
derniho rozhlasu, zejména pro temporytmy rozhla-
sovych artefaktd, coZ bylo citit obzvla$t vyrazné
v jejich dramatizacich. A co bylo zvlast dilezité:
odvainé a ,neopatrné“ prosazovala do vysilani
i mnohé ideologicky ,riskantni® texty (snaila se
vracet do zivého povédomi autory zapomenuté Ci
dlouho neuvadéné, jako prvni v rozhlase uvedla
i texty basnikd a prozaikd - politickych vézia 50.
let, napriklad verSe Jana Zahradnicka, prozy Karla
Pecky aj. - a nebylo tenkrat viibec nic samoziejmého
ani poprvé prosadit povidky takového B. Hrabala
apod., vkus leckterych tehdejsich séfa, i téch ,ne-
dogmatickych®, ale i nékterych kolegi, byl totiz
jesté hodné ,zastydly“ - a svym piikladem k tomu
strhavala i své kolegy. Ve vysilani se diky ni obje-
vovaly i mnohé texty z autorskych rukopisi (tedy
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nalezité ,neprovérené jejich predchozim oficialnim
vydanim; takova ,provérenost” byvala tehdy pro
opatrniky jesté malem ,normou’). Jeji pisobeni
v oblasti rozhlasové slovesnosti bylo ovSem nejen
odvainé, ale i invencni, napadité a inspirativni
k rozhlasu nejednoho nového, zajimavého spolupra-
covnika i autora a jeji odhad, pokud jde o miru jejich
talentu i citu pro naroky tohoto média, byl pritom
naprosto neomylny!

V sedesatych letech nebylo ovsem jesté zvykem,
aby slovesni redaktofi Castéji protlacovali do vy-
silani své vlastni texty; autorska ctizadost, ale
i Uzce subjektivni vkus byly jednoznacné podfizeny
sluzbé autordm jinym, celku literatury a jejim
Sirokym kontextim (a ovsem i sluzbé posluchaéim
i se znacnym ohlasem sledovali, jak se rok po roce
ve vysilani - zejména Vltavy - tehdejsiho Tretiho
programu - stale markantnéji rozsifuje spektrum
vysilanych témat, autord i specificky rozhlasovych
tvart). Pfedevim timto smérem tedy zaméfovala
svou redakéni praci i Viola Fischerova, a tak se
v téch letech ve vysilani vlastné objevilo jen par
jejich versd - a pak ovsem i jeji dramaticky debut
- vyborna ,modelova“ rozhlasova hra-podobenstvi
Nesmrtelna kurata z roku 1968.

Jen o malo vic nez sedm let trvalo jeji pracovni
angazma v Cs. rozhlase, ale i tak se stacila zapsat
do paméti vsech, kdo ji zazili, natrvalo. Normalizacni
moc se tedy prirozené ze vsech sil snazila elimino-
vat vSechny stopy po ni a po jeji rozhlasové praci -
malem vSechny porady, na nichz se objevilo jeji jmé-
no, byly uz na pocatku 70. let nemilosrdné smazany,
a toto zapomnéni bylo tak Gplné, a tak se nakonec
»povedlo®, Ze se jeji jméno dokonce ani neobjevilo
v piehledech o rozhlasovych pracovnicich 60. let,
které byly vydany uz ve svobodnych pomérech
po listopadu 1989!

Kratce po sovétské invazi, v poloviné zari 1968,
odjela Viola Fischerova, spolu se svym partnerem,
pozdéji manzelem, spisovatelem Karlem Michalem,
mj. autorem proslulé knihy humoristickych povidek
Bubéci pro viedni den a (jedineéné zfilmované)
novely Cest a slava (jeho obanské jméno znélo
Pavel Buksa), do $vycarské Basileje, ale teprve

v pribéhu roku 1969 se oba definitivné rozhodli
pro zivot v exilu. V Basileji Viola Fischerova nejprve
pracovala jednu sezonu jako asistentka rezisérské
legendy W. Diiggelina v mistnim Méstském divadle
(setkavala se tam i se slavnym dramatikem F. Diir-
renmattem), ale $lo jen o terminovany Gvazek, takze
se v ném neudrZela natrvalo a zejména v letech
1970-1972 ji nebylo vibec lehko: pracovala jako
prilezitostna domaci ucitelka jazykd, podomni ob-
chodnice a garderobiérka. Ale nevzdala se a roku
1972 se rozhodla pro intelektualngj$i“ drahu:
zaCala studovat germanistiku a historii na Ba-
silejské univerzité a tato studia posléze ukoncila
roku 1977, z hlediska svého trvajiciho vnitiniho
zaméreni na rozhlas dost priznacné: obhajobou
diplomni prace o experimentalni rozhlasové tvorbé
némecké jazykové oblasti - Die Neue Horspiel.
(Poznala se pfitom mj. i s vyznamnym prozaikem
a dramatikem Peterem Handkem!) Rozhlas ji ale
neprestaval pritahovat i jinak: pravidelné spolupra-
covala s Basilejskym rozhlasem, pro jehoz programy
psala kulturnéhistoricka pasma, povidky i pohadky.
0d roku 1975 zacala, zatim jen sporadicky, psat také
pro Svobodnou Evropu. Po absolutoriu univerzity
byla v letech 1980-1985 zaméstnana jako ucitelka
jim zivoté byl nepochybné 30. cerven 1984, kdy jeji
muz Pavel Buksa dobrovolné odesel ze svéta. Aby
prekonala toto trauma, opustila v roce 1985 Basilej
a odstéhovala se do Mnichova, kde posléze navazala
vztah s Josefem Jedlickou, vynikajicim prozaikem,
esejistou a redaktorem Svobodné Evropy, ktery se
nakonec stal jejim druhym manzelem. Od té doby
se stala i stalou externi pracovnici tohoto radia, pro
jehoz programové rady, jakymi byly napriklad Slovo
a svét & Casové a nadasové, i pro rizné kulturni
magaziny pfipravila desitky, mozna i stovky poradu.
Ve spolupraci s RFE pak pokracovala i po listopadu
1989 az do roku 1994. (A také pravidelné pFispivala
do raznych exilovych, intelektualné orientovanych
periodik, pfedevsim do Svédectvi a Listd...)

Po smrti Josefa Jedlicky (1990) V. F. &asto
navitévovala Prahu (zpravidla pfitom nelenila
zastavit se za starymi i nové ziskanymi prateli
ve ,své“ rozhlasové redakci), ale definitivné se
do Cech vratila az v roce 1994. V téch letech se
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taky otevielo treti déjstvi jejiho Zivotniho i tvirciho
pribéhu, v némz svymi deviti, kratce po sobé vy-
davanymi basnickymi sbirkami vstoupila (jaksi
,dodate¢né”“) mezi nejvyznamnéjsi basnické osob-
nosti své generace. Jiz v roce 1957 sice nabidla
nakladatelstvi Cs. spisovatel pozoruhodnou pr-
votinu Propadani, ale ta pro své existencialni
ladéni byla v 50. letech absolutné nevydatelna. Tim
impozantnéjsi byl ovsem jeji ,navrat k versum®.
Pripomenme jej aspon jednotlivymi tituly: po prvni
knizce Zadusni verse za Pavlem Buksou (1993) nésle-
dovaly shirky Babi hodina (Cena Nadace Ceského
literarniho fondu), Jak papéfi, Odrostla blizkost,
Mateénad samota, Nyni (v prekladu do néméiny
ziskala velmi prestizni Drazdanskou cenu za lyriku
2004!), Predkonec, Piseéné dité. Za svou posledni
sbirku Domek na vinici (2009) dostala cenu Mag-
nesia litera za poezii v roce 2010. Stejnou cenu,
tentokrat v kategorii knih pro déti, ostatné uz
diive obdrzela i za svou podivuhodné imaginativni
a vtipnou knizku Co vypravéla Dlouha chvile. Ale ani
»novy“ rozhlas na ni nezapomnél - a jeji rozhlasova
pohadka Jak Frantisek vyzral na PepejSe, vzesla
z pfibuzné nazvané knizky, zvitézila (v reZii H. Ko-
frankové) v soutézi Prix Bohemia Radio.

Az do poslednich dni svého Zivota byla tato

skvéla vypravécka plna nezdolné energie, vtipu
a duevni svézesti - a mnohé pfitom jesté i planova-
la (véetné rozhlasové hry!), na jejim pracovnim stole
se kupily nové verse (jiz nedokonéené shirky Hra-
na), i pieklady z polstiny a némdiny (uz roku 1999
vydala rozmérny komplet korespondence Franze
Kafky s Felicii), velice obétavé a mnohdy i Gspésné
pecovala o osudy talentovanych autord a autorek
s pohnutym Zivotnim Gdélem a prosazovala napro-
sto nezi$tné vydani jejich knizek atp.; velice Zivé se
zajimala o aktualni podobu slovesného rozhlaso-
vého vysilani, ale i o Sirsi kulturnépolitické kon-
texty, byla prosté stale zivym stredem vSemoznych
diskusi na nejriznéjsi, predevsim tvirci témata,
a tak jeji smrt, ktera ji dostihla 4. listopadu 2010,
po nahlém dramatickém zlomu ve vyvinu zhoubného
onemocnéni, byla naprosto necekanym, bolestnym
prekvapenim pro vechny, kdoz ji znali...

Pointa tohoto medailonku mize byt jedina, Viola
Fischerova celozivotné milovala rozhlas a velmi mu
taky rozuméla. Jsem tedy presvédcen, Ze na osobnost
jejtho formétu i na jeji ptisobeni na piidé Ceského
(Ceskoslovenského) rozhlasu mize byt tato insti-
tuce pravem hrda a nemélo by se na ni rozhodné
zapomenout ani v budoucnosti!
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1. Uvod: Ticho kolem Ingeborg Bachmannové

Béhem studijniho pobytu na Universitat Mozarteum v Salcburku jsem se jako dramaturgyné zdcastnila pripravy di-
vadelni inscenace podle rozhlasové hry Ingeborg Bachmannové Dobry biih 7 Manhattanu (Der gute Gott von Manhattan, 1958).
Tato hra ve mné vzbudila zajem o autorku, ktera je u nas malo znama, navic spise jako basnirka a prozai¢ka. Seznamila
jsem se bliz s jejim Zivotem a dilem a upoutala mé jako Zena, ktera se cely Zivot snazila prekrocit hranice - spole¢nosti,
poznéni, jazyka i sebe sama. KdyZ jsem zjistila, jak mala pozornost byla a dosud je v Ceském rozhlase i v éeské literarni
védé vénovana jejim rozhlasovym hram, rozhodla jsem se, Ze se na né zamérim v bakalarské praci.

Bachmannova napsala pouze tfi hry, ty ale patii k tomu nejlepsimu, co v némecky mluvicich zemich po druhé svétové
valce pro rozhlas vzniklo, o ¢emz svédci neustaly zajem o né ze strany tvarcd, literarnich védct i publika.

Pro mé jako studentku rozhlasové a televizni dramaturgie a scenaristiky byl ,objev® rozhlasové tvorby této spiso-
vatelky zasadni pro chapani rozhlasové hry, moznosti média rozhlas i pro mou vlastni autorskou tvorbu.

Ingeborg Bachmannova napsala v rozhlasovém eseji, ktery vénovala Kafkovu romanu Amerika: , Dichtern wird man in der
Stille gerecht” [Bachmann, 1993d: 322]. (Mozno preloZit jako ,basnikm bude v tichu uéinéno po pravu®, tj. nechte basniky
odpodivat v tichu, aby mohlo mluvit jejich dilo.) V némecky mluvicich zemich nebylo Ingeborg Bachmannové, basnitce,
prozaice, esejistce, autorce rozhlasovych her a opernich libret, toto ,ticho“ nikdy dopfano. UZ prvnimi basnémi a povidka-
mi na sebe poutala pozornost, a kdyz ji ¢asopis Der Spiegel v roce 1954 vénoval hlavni élanek, stala se ,kultovni“ osobnosti
rakouské povaleéné lyriky. Pfevainé muziskou kritikou byla oslavovana jako ,hvézdna lyricka“ a ,lyri¢ka s aurou“. Kromé
nespornych tviréich kvalit k tomu pfispival v nemalé mife i jeji Zensky plavab a divérné vztahy s vyznamnymi osobnostmi
némecké a rakouské literarni scény. Kdyz se poc¢atkem 60. let rozhodla poezii opustit a vénovat se vyhradné préze, u ¢asti
kritiky se setkala s nepochopenim, rozhodné vsak ne s mensim zajmem.

Rozruch kolem Ingeborg Bachmannové neustal ani po jeji smrti. SpiSe naopak: Nejasné priciny pred¢asné smrti po-
mohly dotvofit ,mytus Bachmannova®, ktery zaméstnaval seriézni badatele i bulvarni tisk. | kdyZ Bachmannova v cito-
vaném eseji prosazovala, aby se nechalo mluvit dilo, misto toho, aby se mluvilo o dile, jeji Zivot a tvorba spolu souviseji
do té miry, Ze nelze jedno od druhého oddélit, a dodnes provokuje ¢tenare, autory i literarni védce k nejriznéjsim Gvaham,
analyzam a konfrontacim. ,Mytus Bachmannova“ pieZil svou dobu, éimZ naplnil jedno z Gstfednich témat své autorky:
piekroéeni hranice, v tomto pfipadé ,hranice doby*.

Ingeborg Bachmannova se cely Zivot snazila prekonavat omezeni zplisobend dobou, spoleénosti, vlasti, rodnym
méstem, Feci i pohlavim. Pfekroceni, resp. prestoupeni hranice se stalo Ustfednim tématem jejiho Zivota i dila. Ne ndhodou
ve slové ,prestoupeni® sly§ime ,prestupek®. Postavy Ingeborg Bachmannové se éasto prohiesuji proti zdkoniim, pokud ne
trestnim, tedy ,alespofi“ spolecenskym, a ona sama ve svém Zivoté udélala kroky, ,pfestupy®, jez ji souéasnici, ktefi v ni
chtéli vidét kiehkou basnirku, tézko odpoustéli.

Jedna hranice ale autorce pomérné dlouho odolavala: ta mezi Rakouskem a Ceskou republikou. A¢koli Bachmannové
Ceskou republiku navitivila a nechala se ji inspirovat ke slavné béasni Cechy legi u more (Bohmen liegt am Meer, 1964), bylo
u nas jeji dilo dlouho takika neznamé. Po nékolika spise solitérnich prekladech, které vznikly na konci 60. let, se jejimu dilu
zadali Cesti literarni védci vénovat systematicky az v 90. letech.

Jeji rozhlasové hry vSak u nas dodnes zdstéavaji opomijeny, tedy ,v tichu®: Jen jedna byla kvalitné prelozena do ¢estiny
a inscenovéana v Ceském rozhlase.

Tato prace se bude snazit najit odpovédi na otazky souvisejici s tim, jestli jsou hry Ingeborg Bachmannové inspirativni
i pro éeskou soudasnost, a pokud ano, éim. Analyzou viech prostiedkii (jazyk, fabule, kompozice, prace s hudbou apod.)
budu zkoumat, zda jsou hry omezené pouze na dobu svého vzniku ¢i na kulturni kontext némecky mluvicich zemi, nebo zda
ma i dnes smysl je prekladat do estiny a inscenovat v ¢eském kontextu:

Byly hry Ingeborg Bachmannové pouze ,reakcionaiské“, médni, jak jim bylo pozdéji vytykano, nebo byly ,,ryze” rozhla-
sové? Jak souviseji s Zivotem a dal$im, znaméjsim dilem autorky? Jsou zcela zakotveny v dobé svého vzniku, nebo mohou
promlouvat k dnedku? A pokud ano, jak? Jaké problémy mohou vzniknout pfi piekladu a inscenovéani? Cim by mohly dnes
ovlivnit éeské publikum a éeské tvirce?

2. Kulturni kontext Zivota a dila autorky

Ingeborg Bachmannova vstoupila do literatury pocatkem 50. let 20. stol. Po kratkém ,videfiském obdobi®, které
se uzavielo nedlouho po jejich studiich, se stala ¢lenkou Skupiny 47 a prosadila se v tehdejsim zdpadnim Némecku.
Ve stru¢né charakteristice povalecného vyvoje literatury némecky mluvicich zemi se tedy zaméfim na zdpadni Némecko
a jeho nejvyznamnéjsiho literarniho reprezentanta — Skupinu 47.

2.1 Situace v literatuie némecky mluvicich zemi po 2. svétové vdlce

Po skonéeni druhé svétové valky bylo Némecko v troskach. Nastala ,,nulta hodina“ némeckého statu, spoleénosti i kul-
tury. Do roku 1949, kdy vznikly dva oddélené némecké staty, bylo Némecko ovladano ¢tyrmi okupacnimi mocnostmi.

Povéleéna literatura star$i generace byla spise konzervativni. Autofi tzv. ,vnitfni emigrace®, tedy ti, ktefi neodesli
do exilu a béhem valky psali ,,do Supliku®, pokracovali i nadale v tvorbé mimo politické poméry. Do zemé se vraceli exulanti
(napft. Alfred Polgar, Erich Maria Remarque, Alfred Doblin, Carl Zuckmayer, Bertolt Brecht ad.). Jejich pfijeti ve vlasti, at
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uz ve vychodnim, nebo zadpadnim Némecku, nebylo vidy pfiznivé. Ani Carl Zuckmayer, nejuspésnéjsi ze zapadonémeckych
navratilcd, se nesetkal vidy s kladnym pfijetim - jeho hra Ddbltv generdf (Des Teufels General, 1946) vyvolavala takové kontro-
verze, ze ji v 60. letech sam zakazal v Némecku inscenovat. Thomas Mann jako mluv¢i exilovych autord oznacil véechno, co
vzniklo v Némecku béhem valky, za nehodnotné. Autofi vnitfni emigrace se tomu pochopitelné branili...

Mladsi spisovatelé se nepodileli na téchto konfrontacich. Pozorovali, jak autofi star$i generace popiraji spoluvinu
na zlodinech Treti FiSe, a to tvari v tvar norimberskym procestim, denacifikaci a zacdinajici studené valce mezi vitéznymi
mocnostmi.

Prvnim mluvéim nové ,lost generation” se stal Wolfgang Borchert (1921-1947) a jeho nihilistické drama Venku prede
doerfmi (DrauBen vor der Tiir, 1947), které se do¢kalo rozhlasového i divadelniho zpracovani. Ve stejném roce, kdy byla Borcher-
tova hra poprvé uvedena, vzniklo z iniciativy Hanse Wernera Richtera a Alfreda Andersche seskupeni mladych autord -
Skupina 47.

2.2 Skupina 47

Dalezitym impulsem pro vznik Skupiny 47 byla v éervnu 1947 prednéaska Rudolfa Alexandra Schroedera pro skupinu
spisovatel( ,mladé generace“. Schroeder v ni vyslovil nazor, Ze je potieba zpracovévat nad¢asové hodnoty a dilem &tenére
Lt&sit” (literatura jako ,Gfad Gtéchy®), tedy nevyjadiovat se k aktualnim problémiim a pokradovat v tvorbé ve ,vnit¥ni
emigraci“.! Jednim z navstévnikd prednasky byl Hans Werner Richter. Jeho reakce byla naprosto odmitava. Pozdéji fekl, ze
mladi autofi chtéli pravy opak: kritiku, konfrontace a neklid.?

Druhym impulsem pro zalozeni Skupiny 47 byla ztrata nadéji mladé generace, Ze je mozno uskuteénit rozhodujici poli-
tické a spolec¢enské zmény. Mladi lidé nespokojeni s politickym vyvojem v zdpadnich z6nach rozdéleného Némecka se stahli
z politiky a rozhodli se, Ze své nazory budou prezentovat v literature.

V zafi 1947 se poprvé setkali stejné smyslejici autofi z okruhu ¢asopisu Der Ruf a hesla kritika, konfrontace a neklid byla pro
Skupinu 47 urcujici po celou dobu jeji dvacetileté existence.

Skupina 47 se stala jednim z mytd némecké literatury. Byla oslavovana i napadana. Literarni kritik Ginter Blocker ji ozna¢il
za ,demagogicky klan®. Kiestansky demokrat Josef Hermann Dufhues ji podeziral, Ze je to ,tajna fi$ska literarni komora®. Hans
Magnus Enzensberger, jeden z nejvyznamnéjsich ¢lent Skupiny, ji charakterizoval jako ,partu®, ktera nema sidlo, predstavenstvo
ani &estného prezidenta [srov. Schnell, 1993: 244].

Z iniciativy Hanse Wernera Richtera se Skupina schazela dvakrat roéné, na jate a na podzim. Uéastnici ¢etli své dosud
nezverejnéné texty a vzapéti si vyslechli kritiku ostatnich. Zasedani Skupiny byla pouze pro uzky okruh zvanych autord
a vyznadovala se vécnou, kritickou pracovni atmosférou. Vystoupeni zndmych basniki (Johannes Bobrowski, Paul Celan)
i kazdoroéné udélovana Cena Skupiny 47 (mezi ocenénymi byli Ingeborg Bachmannova, Giinter Eich, Heinrich Béll, llse
Aichingerova, Martin Walser, Giinter Grass) zpGsobily, Ze se ze zasedani Skupiny postupné stala medialni atrakce, jiz se
Gcastnili nakladatelé, kritici a novinari. Zajem verejnosti byl véak pozdéji jednou z pficin jejiho zaniku.

F. Kréll v publikaci Die Gruppe 47 (1979) rozli$uje &tyfi faze vyvoje skupiny:

o .Pifed-vefejna faze“ (,vor-dffentliche Phase®), 1947-1949, byla uréena pouze zvanym autor(im, které spojovala snaha
o nepftikrasleny realismus.

o Vzestupna faze" (,Aufstiegsperiode”), 1950-1957, spada do obdobi restaurace v Némecké spolkové republice. Zasedani
Skupiny se za&ali G&astnit profesionalni kritici (mezi nimi Marcel Reich-Ranicki), na jafe se konalo zasedéani vefejné, na pod-
zim interni. Tuto fazi charakterizuje nazorovy i umélecky pluralismus.

e Ve ,vrcholné fazi“ (,Hochperiode), 1958-1963, coz jsou zarover roky vrcholici restaurace, Skupina vystupuje jako cen-
trum protirestaurace a jeji renomé roste diky vefejnému uznéani nékterych &lent (Heinrich Béll, Giinter Grass). V té dobé
byla zasedani velkolepymi akcemi s icasti médii a publika a jejich prabéh ziskal charakter rituélu.

o Faze zaniku® (,Verfallsphase), 1964-1967, byl zéroven konec obdobi restaurace ve Spolkové republice. Skupina méla
celosvétovy dspéch (v roce 1964 zasedani ve Svédsku, 1966 v Princetonu v USA), v této dobé viak misto zajmu o kvalitu
literatury prevazil zdjem o uplatnéni na literarnim trhu [srov. Schnell, 1993: 246]. Skupina fakticky zanikla na vrcholu své
medialni slavy - v roce 1966 v USA, kdy jeji setkani poprvé navstivil ¢tyFiadvacetilety Peter Handke a v roz¢ileném proslovu
odsoudil ,nemohoucnost” sou¢asné némecké prézy a viechny jeji zastupce [srov. Weidermann, 2006: 212].

Politicky vyvoj 60. let urychlil zanik Skupiny, jejimz nepsanym pravidlem bylo nevmésovat do literarnich diskusi poli-
tické aspekty. V této dobé se spisovatelé a intelektualové nemohli dal vyhybat politickym otazkdm. Néktefi ¢lenové se
prestali G¢astnit zasedani Skupiny, protoze otazky tretiho svéta a valky ve Vietnamu povazovali za ddlezitéjsi nez literarni
diskuse urc¢ené pouze pro zvané.

Nedlouho po zaniku Skupiny 47, v neklidném roce 1968, oznamuje Hans Magnus Enzensberger ve svém ¢asopise Kurs-
buch - Heft 15 ,smrt literatury®.
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3. Zivot a dilo Ingeborg Bachmannové (piehled)

Kdyz jednou na zacatku rozhlasového interview pozadal novinar Ingeborg Bachmannovou, aby uvedla néjaké udaje
ke své osobé, ironicky podotkla, ze ,,idaje” maji s dotyénou osobou vidy nejméné spoleéného [srov. Bachmann, 1983: 81].
V literarni tvorbé nejvic ze véeho nesnasela vypravéni autobiografickych historek a ,podobnych trapnosti®. | presto je jeji
dilo natolik spojeno s jejim Zivotem, zZe bez znalosti jejiho Zivotopisu, resp. nékolika klicovych okamzikd jejiho Zivota, je
analyzovat nelze.

Dilo Ingeborg Bachmannové neni prilis rozsahlé. Za svého Zivota vydala jen dvé sbirky poezie, dva soubory povidek
a jeden roman. Lze Fici, Ze cely zivot psala jednu knihu. Méla to byt krasna kniha, ktera by lidem zménila zivot. Hlavni
zenska postava z roméanu Malina (1971) ji slibuje svému milenci Ivanovi. Neni toho ale schopné - véechno, co pise, se toé&i
kolem smrti a vrazd. Tak tomu bylo i ve skutecnosti. Ackoli spisovatelka hledala v literature utopii, nedafrilo se ji psat
ykrasné“. Ta kniha, kterou cely Zivot psala, je kniha o smrti, o zpisobech smrti, o vrazdach a o systematickém niéeni jed-
noho ¢lovéka druhym.

3.1 Détstoi a mlddi v Klagenfurtu (1926-1945)

Ingeborg Bachmannova se narodila 25. ¢ervna 1926 v Klagenfurtu jako nejstarsi ze tii déti (v roce 1928 se narodila
sestra Isolde, v roce 1939 bratr Heinz). Jeji otec Matthias Bachmann uéil na zakladni $kole a pochazel z méste¢ka Obervellach,
leziciho u hranic se Slovinskem. Rodina tam ¢asto travila prazdniny a zéaZitek ,hranice” autorku silné ovlivnil.?

V letech 1932-1938 navstévovala v Klagenfurtu zakladni skolu, poté Spolkové realné gymnazium, kde v roce 1944 slozila maturitu.

UzZ na stedni $kole zadala psat basné, prézu i drama a komponovat pisné. Pozdéji uvedla, Ze na pocatku jeji tvorby stala
hudba.* Vztah k hudbé silné ovlivnil jeji dilo. Podle autorky se v hudbé ukazuje ,absolutno®, kterého nikdy nelze dosadhnout
feéi [srov. Bachmann, 1983: 85]. V tvorbé& pouziva odkazy na klasicka hudebni dila a citace z nich (nap¥. Wagnerova opera
Tristan a Isolda, Schénbergtiv Pierot funaire ad.). Hudba se stala tématem nékterych jejich basni a eseji Die wunderliche Musik
[Podivuhodnd hudba] a Musik und Dichtung [Hudba a bdsnictvi], v nichz reflektuje vztah literatury a hudby. Ovlivnila jeji tvorbu
i formalné — basné maji ¢asto hudebni kompozici, roman Malina byl zamyslen jako ,pfedehra® k Cyklu o zpisobech smrti
(Todesartenzyklus). Mnohé basné byly zhudebnény, autorka psala operni libreta. (Podrobné o vlivu hudby na jeji rozhlasovou
tvorbu a praci s hudbou v rozhlasovych hrach viz kapitoly 7.4 Kompozice a témata, s. Obchod se sny; 8.3 Prace s hudbou,
s. Cikady; 9.3 Kompozice, Dobry biih z Manhattanu.)

Nejstarsi dochovana dila spisovatelky jsou drobné hudebni skladby, drama Carmen Ruidiera z roku 1942 a historicka
povidka Honditschiv kfiZ (Das Honditschkreuz) z roku 1943.

V tomto raném obdobi bylo pro Bachmannovou klicové datum 12. 3. 1938 - piichod Hitlerovych vojsk do Klagenfurtu
a pripojeni Rakouska k Némecku. Pozdéji ho popsala takto: , Mé détstoi znicila Hitlerova vojska, kdyZ vjidéla do Klagenfurtu. Bylo to
tak odporné, 7e mé vzpominky zaéinaji timto dnem tak krutou bolesti, jakou jsem poté urité uz nikdy nepocitila“ [Bachmannova, 1996:
292].5

Nacismus, valka, moralni povinnost, individualni a kolektivni vina se staly ,konstantou problému“® jejiho dila, které
autorka oznadila jako ,psani po Osvétimi“’ Do kontrastu k tomu bude vidy stavét utopii, kterou predstavuje kraj jejiho
détstvi a kterou pozdéji hledala v Zivoté (napt. Uherské ulice v roméanu Malina®) a predevsim v literatuie (jedna z jejich
Frankfurtskych pfedna$ek ma nazev Literatur als Utopie [Literatura jako utopie]).

3.2 Videii (1945-1953)

Na podzim 1945 zacala Ingeborg Bachmannova studovat na univerzité v Innsbrucku filozofii, psychologii, germanistiku
a d&jiny uméni. V roce 1946 piesidlila do Styrského Hradce na filozofii, germanistiku a prava. Ve stejném roce se presunula
do Vidné a tam vystudovala filozofii s psychologii a germanistikou jako vedlejsimi obory. V roce 1949 zakoncila studium
obhajenim disertace Kritické pfijeti existencidlni filozofie Martina Heideggera (Die kritische Aufnahme der Existentialphilosophie Martin
Heideggers), prace ,proti Heideggerovi®, jak ji pozdéji oznaéila.

Zména mista studia znamenala pro autorku zaroven vstup do literarniho Zivota Vidné povaleénych let. Vzhledem
k tomu, Ze se Rakousko povaZovalo za prvni obét Hitlerova Némecka, snaZili se reprezentanti staré generace i vrace-
jici se emigranti navazat na kulturni tradice predvale¢né doby a stali se literarnimi mentory mladé povaleéné generace.
Na literarnim debutu Bachmannové maji tedy velky podil Hans Weigel (a jeho legendarni kruh v Café Raimund), Rudolf
Felmayr a Hermann Hakel. Poznava také prislusniky své generace, jako je napf. lise Aichingerova.

31. éervence 1946 ji vychazi jesté v Klagenfurtu v Kartner lllustrierte povidka Die Fifre [Prevoz], rok 1949, kdy dokonéuje
studium univerzity, je také rokem jejiho prvniho literarniho Gspéchu: v ¢asopise Lynkeus jsou uverejnény étyfi rané basné,
Wiener Tageszeitung uveiejiiuje sérii povidek, napt. Die Fifre, Im Himmel und auf Erden [Na nebi a na zemil, Das Licheln der Sphinx
[Usmév sfingyl a Die Karawanne und die Auferstehung [Karavana a zmrtogchustdni]. Od roku 1947 pracovala spisovatelka na svém
prvnim roméanu Stadt ohne Namen [Mésto bez jménal, ktery nebyl zvefejnén a zhstal nedokonéen.

Dalsi z klicovych okamziku jejiho Zivota je 16. biezna 1948: Bachmannova se setkava s basnikem Paulem Celanem. Vztah s Cela-

v/ oy

nem zpUsobi hlubokou zménu jejiho mysleni i tvorby, kterou pozdéji vyjadii vétou: , Die Wahrheit ist dem Menschen zumutbar®
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(viz dale zvlastni kapitolu 6.2). Bachmannovéa a Celan spolu i po skonéeni milostného poméru vedli literarni dialog, ktery
saha od Celanovy bésnické sbirky Mdk a zapomnéni (Mohn und Geddchtnis) z roku 1952 az po jeji roméan Malina, ktery vysel
v roce 1971 (legenda Tajemstoi princezny 7 Kagranu bgod povagovdna za poctu Celanovi).

Od roku 1951 spolupracuje Bachmannova se scenaristickym oddélenim americké rozhlasové stanice Rot-WeiB-Rot
ve Vidni. Je to zacdatek jeji literarni prace pro rozhlas, ktery se pozdéji stava dilezitym médiem pro prezentaci jejich
dél - basni, her, radioesejt ad. 28. 2. 1952 mé premiéru jeji prvni rozhlasova hra Obchod se sny (Ein Geschdft mit Trumen).
(O piisobeni v Rot-WeiB-Rot a dalsi préci pro rozhlas — podrobnéji viz kapitola 5 Ingeborg Bachmannova a rozhlas).

Kromé toho dal publikuje v tisténych médiich - napf. piSe literarni recenze pro ¢asopis Wort und Wahrheit, v aka-
demickém mésiéniku Morgen vychézi povidka Auch ich habe in Arkadien gelebt [l jé jsem Zila o Arkddiil, Hans Weigel zafazuje jeji
basné do rocenky Stimmen der Gegenwart ad.

Kvéten 1952 je tieti klicovy okamiik v Zivoté spisovatelky, tehdy zadina jeji slava jako hvézdy povale¢né lyriky: Na poz-
vani Hanse Wernera Richtera, jednoho ze spisovateld, které poznala ve Vidni, se Bachmannova dcastni 10. zasedani Skupiny 47
v Niendorfu an der Ostsee. Na tomto zasedani ziskava llse Aichingerova Cenu Skupiny 47. Spolu s Bachmannovou se
zasedani Gcastni i Paul Celan. Bachmannovéa byla do Skupiny pfijata, ale Celan propadl.

Diky ¢lenstvi ve Skupiné 47 ziska autorka dulezité kontakty, jesté v roce 1952 se béhem podzimniho zasedani Skupiny
na hradé Berlepsch u Gottingenu setkava s hudebnim skladatelem Hansem Wernerem Henzem, ktery bude pozdéji mimo
jiné komponovat hudbu k jejim rozhlasovym hram.

V roce 1953 napsala v dopise Heinrichu Bollovi, Ze se sice dési literatury jako povolani, ale presto to chce zkusit.*Téhoz
roku ziskava Cenu Skupiny 47, coz povazuje za dikaz, Ze jeji rozhodnuti bylo spravné. Na konci ¢ervence prestava pracovat
u stanice Rot-Wei3-Rot a definitivné opousti Viden.

Az do poloviny 60. let 7ije Bachmannova stiidavé v Némecku, Italii a Svycarsku a navtivi i jiné zemé. Do Vidné a Rakous-
ka se od té doby vraci jen zfidka. Jeji vztah k vlasti byl vidy rozporuplny: Na jednu stranu odmitala konzervativni rakous-
kou povaleénou spole¢nost, zkreslovani minulosti v habsburské monarchii a popirani viny na zlo¢inech nacismu, na druhou
stranu pro ni Rakousko (nazyvala je ,Haus Osterreich - ,diim Rakousko®), resp. détstvi a mladi, které v Rakousku stravila,
predstavovalo utopii. Po cely Zivot zGstala Raku$ankou, a vymezovala se tak proti dominujici némecké kulture.

3.3 Cesty - Itdlie, Némecko, Svijcarsko ad. (1953-1965)

V éervenci 1953 vychazi v ¢asopise Frankfurter Hefte spisovateléina esej Ludwig Wittgenstein. K jedné kapitole 7 nejnovéjsich
déjin filozofie (Ludwig Wittgenstein - Zu einem Kapitel der jiingsten Philosophiegeschichte). Cituje jeho vétu: ,Hranice mé reéi jsou
hranicemi mého svéta“. Bachmannovou Wittgensteinova filozofie velmi silné ovlivni, pfedevsim jeji pfedstavu ,piestoupeni
hranice” a hledani ,,nové Feéi“ (o vlivu Wittgensteinovy filozofie na rozhlasové hry viz kapitoly 7.4 Kompozice, Obchod se sny;
9.5 Jazyk, Dobry bith 7 Manhattanu).

Nedlouho poté odjizdi autorka do Itdlie a piSe pro baletni pantomimu Tatjany Gsovské lyricky text Monolog kniZete
Myskina (Ein Monolog des Fiirsten Myschkin) na motivy Dostojevského romanu Idiot. Zaroven je to jeji prvni spolupréace s H. W.
Henzem, ktery k dilu komponuje hudbu. Kromé toho pracuje Bachmannova na rozhlasové hie Die Strasse der vier Winde [Ulice
étyr vétrd], kterou ale nedokonéila.

V téze dobé ji vychazi prvni basnicka sbirka — Cas na dvér (Die gestundete Zeit), ktera zaujme volnou formou a apelativni
dobovou kritikou, vybizi k detabuizaci vale¢nych obéti, vytvari obrazy bezvychodnosti, bolesti, smrti a hrazy.

vvvvv

vvvvvv

Joachima Morase napsat monografii o Wittgensteinovi a oznamuje, ze kon¢i s paralelni praci ve védé a literature. Od této
chvile se chce vénovat jen literarni tvorbé.

Dalsi klicové datum pro Bachmannovou je 18. srpen 1954, kdy ji vlivny némecky magazin Der Spiegel vénuje hlavni ¢lanek
a na prvni strané zverejni jeji fotografii — stava se témér kultovni autorkou a hvézdou povéleéné lyriky.

Presto je az do zacatku 60. let odkazana na novinarskou praci, aby se uzivila - napf. pod pseudonymem Ruth Keller pise
pro Radio Bremen pravidelné Romische Reportagen [Rimské reportdge], malé eseje o politickjch udalostech, kultuie a véednim
zivoté v Italii, které zaroven vychazeji ve Westdeutsche Allgemenine Zeitung.

25. 3. 1955 mé v Nordwestdeutscher Rundfunk (dale NWDR) premiéru jeji druha rozhlasova hra Cikddy (Die Zikaden)
s Henzeho hudbou.

V &ervenci téhoZ roku se na pozvani Henryho Kissingera G¢astni mezinarodni Harvard Summer School of Arts and Sci-
ences and of Education na Harvardské univerzité v Cambridge/Massachusetts. Do USA cestuje lodi, béhem svého pobytu
navstivi i New York. Z USA neni pfilis nadsena. V dopise Heinrichu Bollovi poznamenava, Ze teprve ted pfesné rozumi tomu,
pro¢ tam tolik emigrant( spachalo sebevrazdu [Géttsche & Albrecht, 2002: 7].

Na podzim 1956 vychazi jeji druha shirka basni Vzgodni Velkého Medvéda (Anrufung des Grossen Bdren), ktera je diky

VVVVVV

0d zafi 1957 pracuje spisovatelka jako dramaturgyné Bavorské televize v Mnichové. Toto zaméstnani i mésto samo byla
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pro ni tak deprimujici, Ze tam vydrzela jen necely rok.

29. 5. 1958 vysila Bayerischer Rundfunk (dale BR)/Norddeutscher Rundfunk (dale NDR) jeji rozhlasovou hru Dobry bih
Z Manhattanu, za niz autorka ziska vyznamnou Cenu véleénych slepcd.

Dalsi klicové datum v Zivoté a dile Ingeborg Bachmannové je 3. éervenec 1958: V Pafiii se setkava s Maxem Frischem, ktery je zde
u pfilezitosti hostovani Ziirrcher Schauspielhaus, jenz uvadi jeho hry Pan Biedermann a {hdfi (Biedermann und die Brandstifter,
1958) a Velky hnéo Filipa Hotze (Die grosse Wut des Philips Hotz, 1958). Milostny vztah Bachmannové a Frische trvé &tyfi roky.

V roce 1959 je na navrh Hermanna Kestena spisovatelka pfijata do némeckého PEN klubu. Pro Henze pise operni
libreto podle Kleistova dramatu Princ Bedrich Homburskg (Der Prinz von Homburg, premiéra 22. 5. 1960 v Hamburku).

V zimnim semestru 1959/60 prednasi o poetice na univerzité ve Frankfurtu. Pét prednasek o povalec¢né literature
a literarni tvorbé vibec predstavovalo tehdy Gplné novy dialog mezi literaturou a védou. Frankfurter Vorlesungen: Prob-
leme zeitgendssischer Dichtung [Frankfurtské predndsky: Problémy soucasného bdsnictoi] byly vysilany v rozhlase, vysly v &asopise,
k planovanému kniznimu vydani nakonec nedoslo.

V Gnoru a bieznu 1960 se G&astni série autorskych ¢teni v zapadnim Némecku (Diisseldorf, Géttingen, Braunschweig,
Dortmund, Darmstadt, Hamburk, Kiel, Liibeck, Tiibingen, Hannover, Remscheid, Oberhausen, Kolin ad.) a v Curychu.

V &ervnu 1961 vychézi jeji prvni prozaické dilo — soubor povidek Tricdty rok (Das dreissigste Jahr). Literarni kritikou je
kniha pfijata spiSe skepticky. Lyricko-filozofickou prézu oznaéil literarni kritik Marcel Reich-Ranicki za dilo ,padIé lyri¢ky®.

Ve stejné dobé vychazi jeji preklad basni italského lyrika Giuseppe Ungarettiho a autorka se stava clenkou literarni
sekce Akademie der Kiinste v Berliné.

Rok 1962 znamena rozhodujici zlom (dalsi kli¢ovy okamzik) v Zivoté a dile Ingeborg Bachmannové. V fijnu dochazi k rozchodu s Maxem
Frischem, ktery se stava impulsem pro nervové zhrouceni, nemoci a deprese. Frisch to komentuje v autobiografické novele Montauk:
»Naposledy jsme spolu mluvili roku 1963 v jedné fimské kavodrné, dopoledne; doviddm se, Ze v onom byté, Haus zum Langenbaum, nasla
v zaméené zdsuoce mdj denik; precetla jej a spdlila. Ten konec jsme nezvlddli dobre - oba dva ne” [Frisch, 2000: 109]. Bachmannové poté
absolvovala nékolik 1é¢ebnych pobytd v Curychu, Berliné a Baden-Badenu. Lécila se i ze zavislosti na alkoholu a drogéach.

V srpnu 1962 z této Zivotni a tvarci krize zacina Cerpat p¥i psani Cyklu o zpisobech smrti, jehoZ motivy se v ndznacich
objevovaly uz v jejich povidkach, rozhlasovych hrach a predchozich romanovych fragmentech. Prosel nékolika proménami
do prézy, basné uverejiiovala jen zfidka a uZ nikdy nevydala basnickou sbirku.

V lednu a pak znovu v Gnoru 1964 navstivila Bachmannova Prahu, coz pro ni byl velky zaZitek: Vnimala ji jako protiklad
k rozdélenému Berlinu, jako mésto Franze Kafky, jako misto starého rakouského kulturniho prostoru a jeho Zidovského
dédictvi. Navstéva ji inspirovala k basnim Praha, leden 64 (Prag Jinner 64) a Cechy lezi u more (Bihmen liegt am Meer).

V dubnu podnika cestu do Egypta a Sidéanu, ktera pro ni znamena Gplné jiny, mimoevropsky kulturni zazitek a posky-
tuje ji nové podnéty k Cyklu o zpiisobech smrti - Das Buch Franza [Kniha Franzal, Wiistenbuch [Poustni kniha] ad.

z jejiho dila Gedichte, Erzahlungen, Horspiel, Essays, ktery se setka s velkym ohlasem. Na podzim 1965 je spolu s Hansem Mag-
nusem Enzensbergerem zvolena do predstavenstva Europaische Schriftstellergemeinschaft (COMES).

Na konci listopadu 1965 se stéhuje do nového fimského bytu. Tim konéi roky ,Vagabondage®, jak oznacila své cesty.
V Rimé pak zéistane a7 do své smrti v roce 1973.

3.4 Rim (1965-1973)

V roce 1966 je Ingeborg Bachmannové ¢lenkou poroty pro cenu Premio Etna-Taormina 1966. Nositeli této ceny se stali
Hans Magnus Enzensberger, Vladimir Holan a Giuseppe Ungaretti.

Vedle prace na Cyklu o gpisobech smrti pise Bachmannové povidku Rekviem za Fanny Goldmannovou (Requiem fiir Fanny
Goldmann), jejimz tématem je zni¢eni samostatné Zeny spisovatelem, ktery literarné zpracuje jeji zZivot. Autorka vychazela
z autobiografické zkusenosti po rozchodu s Frischem - méla pocit, Ze ji ,zneuZil“ ve svém romanu Mé jméno budiz Gantenbein
(Mein Name sei Gantenbein, 1964).

V Cervenci 1967 se Gcastni literarniho festivalu ve Spoletu a pak jede do Londyna na London Poetry Festival, kde se
setkava mimo jiné s Allenem Ginsbergem.

21. listopadu ziskavéa ve Vidni Velkou rakouskou statni cenu. V témie roce vychazi jeji basen Zddné delikatesy (Keine
Delikatessen) v Easopise Kursbuch, ktery vydava Hans Magnus Enzensberger, a to v Sesité 15, ktery oznamil ,smrt literatury®.

Koncem kvétna vzniké v Rimé televizni dokument Zu Gast bei Ingeborg Bachmann [Hostem u Ingeborg Bachmannové].

Na konci dubna 1970 spacha sebevrazdu Paul Celan. Spisovatelku jeho smrt silné zaséhne.

17. bfezna 1971 ji vychazi roman Malina. Reakce kritiky na tento prvni a za jejiho Zivota jediny vydany roman je
rozpatita. Text byl docenén az po smrti autorky. V za¥i 1972 vychazi Simuftan (Eesky jako V hlavni roli Zena), jeji posledni
soubor povidek.

V breznu 1973 umira otec Ingeborg Bachmannové a to je pro ni velka rana, z niz se uz nevzpamatuje. V ¢ervnu vznika film
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Gerdy Hallers Ingeborg Bachmann in Rom [Ingeborg Bachmannovd v Rimé]. O literarni préci spisovatelky v roce 1973 neni nic znamo.
V noci z 25. na 26. zafi si Ingeborg Bachmannova ve svém byté zplsobi tézké popaleniny. Umira 17. fijna 1973 v nemoc-
nici Sant’Eugenio. Pochovéna je za pfitomnosti nejblizsi rodiny na hibitové Annabichl v Klagenfurtu.

4. Rozhlasova hra v némecky mluvicich zemich po 2. svétové valce

Nejvyznamnéj$im médiem po druhé svétové valce byl rozhlas a nejrozsifenéjsim uméleckym zanrem byla rozhlasova
hra. Vznikla jiz ve 20. letech (Bertolt Brecht, Friedrich Wolf, Alfred Déblin, Wolfgang Weyrauch, Erich Kastner ad.), pre¢kala
obdobi Treti fiSe a po roce 1945 nastala produktivni a inovativni faze jejiho vyvoje, ktera pokracovala az do konce 60. let.
Zacatkem 70. let byla potom rozhlasova hra zcela odsunuta do pozadi rozvojem televize.

Rozhodujici pro popularizaci rozhlasové hry v povaleéném Némecku byly dva Gspéchy z roku 1947. Prvnim byla vyse
zminovana hra Wolfganga Borcherta Venku prede dvefmi. Druhym Gspéchem byly features, které v letech 1947-1950 vy-
silal Ernst Schnabel, svého ¢asu $éfdramaturg v tehdejsim NWDR. Podle Vijbérového slovnicku termindi slovesné rozhlasové
toorby je feature ,Zdnrovd forma na pomezi publicistiky pdsmového typu a rozhlasové umélecké toorby, téz ognaceni pro nékteré typy
rozhlasovgch her. Z publicistickjch postupii vyuZivd zejména dokumentdrnost, 7 literdrnich maZe uplatnit stylizaci, fabulaci, dramatickou
kompogzi¢ni stavbu, nékdy také fikci. [..] Smyslem je zobrazit nanejvgse aktudlini téma o rizngch rovindch a souvislostech, o kombinaci
raciondlnich postupd [...] s emociondlni pisobivosti na posluchace” [Marsik, 1999: 12]. Schnabel vybizel posluchade, aby se stali
spoluautory jeho features, a skuteénost, Ze mu aZz osmdesat tisic posluchacu psalo své zkuSenosti a poznamky, svédéi
o schopnosti rozhlasu ménit pasivni konzumenty poradu v jejich aktivni spolutvirce.

Tésné po valce (do roku 1950) byla rozhlasové hra Gzce spjata s reportaini formou feature. V popiedi zajmu posluchagii
i tvdrcd nebylo ,¢isté” slovesné dilo, ale snaha uméleckou formou zobrazit aktuélni spole¢enské problémy (z oblasti poli-
tiky, kultury, techniky, védy). O to usilovali pfedevsim Alfred Andersch, Axel Eggebrecht, Ernst Schnabel a pozdéji Helmut
Heifenbiittel.

V roce 1950 byla v NWDR organiza¢né oddélena rozhlasova hra od produkce feature. To znamenalo v nasledujicich
letech zGzZeni pojmu rozhlasova hra. Jak to odpovidalo spolecenské atmosfére v 50. letech, rozhlasova hra ztraci aktual-
nost, stava se literarnim uméleckym dilem, zpisob recepce se méni od aktivni G¢asti ke ,,zvnitfnéni“. Posluchaé¢ uz neni
spoluautorem, jen konzumentem. Rozhlasova hra 50. let se specializuje predevsim na akustické vytvareni snovych svéti.
pro dalsi autory. Eich ale nechtél, aby jeho hry byly povaZovéany za existencialisticky nad¢asové, vyjadroval se k aktualnim
spolecenskym otazkam. Proto ke Snim v r. 1953 pfipojil ¢asto citovany Epilog: , Budte na obtiz, budte piskem, ne olejem v sou-
kol svéta!“ [Eich, 1964: 74].

Vedle Eicha vystoupila v 50. letech rada dalSich autort rozhlasovych her - Ingeborg Bachmannova, llse Aichingerova,
Wolfgang Hildesheimer, Friedrich Dirrenmatt, Walter Jens, Heinrich Béll, Dieter Wellershoff.

0d zacatku 60. let se rozviji jina forma rozhlasové hry, jejiz autofi se nechtéli nechat omezovat tradiénim pojetim a lite-
rarnim jazykem a soustredili se na technické a akustické moznosti rozhlasu. Tato produkce se nazyvala nové rozhlasova
hra (neues Hirspiel). Autofi pracovali s originalnimi nahravkami, experimentovali se stereofonnim zdznamem, stfihovymi,
mixaznimi a montaznimi prostiedky atd. Vznikla tak nova estetika rozhlasové hry, ktera se vice nez literaturou a divadlem
nechala inspirovat technickymi moznostmi média. Rozhlasova hra se stavala Zanrem na pomezi hudby a poezie, slova
a tonu, reci a zvuku.

Tato rozhlasova hra (navazujic tak na tradici Schnabelovych povéleénych features) pozadovala aktivniho, vnimavého
posluchace, ktery neocekava zndmé modely a je otevien experimentdm.

Prikladem muzZe byt stereo-rozhlasovéa hra Wolfa Wondratschka Paul oder Die Zerstirung eines Hérbeispiels (mozno pielozit
jako Paul aneb Zniceni rozhlasové fry, 1970; slovo Hérbeispiel je slovni hticka: spojeni slov Hirspiel - rozhlasova hra a Beispiel
- piiklad). Je sestavena z citatl, GtrzkG zvukovych zadznamii, ruchd a smyslovych viemd Paula, fidiée nakladniho auta.
Zaroven priznava fikci, je to tedy reflexe i samotného média, jeho technickych moznosti a kritika rozhlasové hry 50. let.
Tento druh rozhlasové tvorby zajimal predevsim autory, ktefi experimentovali s jazykem, tedy autory konkrétni poezie jako
Franz Mon, Helmut HeiBenbittel, Ernst Jandl, Friederike Mayrockerova ad.

Uz v 60. letech zacal Paul Portner s experimenty se zvuky a ruchy.’® V 70. letech, v dobé, kdy se v pievaze audiovi-
zualnich médii slava rozhlasu stavala minulosti, v nich pokracoval a chtél vzbudit zdjem o médium, jez je schopno vic nez
kterékoli jiné primét posluchace k aktivni G¢asti. V 80. letech Portner pfiznal, ze mél asi vétsi potéseni z tvorby poradi nez
posluchaci z jejich poslechu.

Hry Ingeborg Bachmannové nejsou experimenty a do uréité miry jsou typickym produktem literarni rozhlasové tvorby
50. let. Upadek zajmu o rozhlas v 70. letech se jich ale nedotkl, jsou nové inscenovany i dnes, vychazeji na CD a t&si se
zajmu tvarcd, a to nejen rozhlasovych.

5. Ingeborg Bachmannova a rozhlas

vv.v

Pro jejich hlubsi pochopeni je nezbytné znat autoréinu praci pro rozhlas v Gplnosti, proto zde uvadim jeji struény piehled.
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Jak jsem nastinila v kapitole vénované jejimu Zivotu a dilu, byl pro Bachmannovou rozhlas velmi dilezité médium.
Zacala v ném jeji kariéra profesionalni autorky a i po skonceni literarni prace pfimo pro rozhlas, tedy i poté, co prestala
tvofit adaptace, rozhlasové hry a radioeseje, v ném prezentovala své basné a prézu.*

V roce 1951 jako &erstva absolventka filozofie nastoupila ve Vidni u americké rozhlasové stanice Rot-WeiB-Rot (praco-
vala tam az do konce ¢ervna 1953), ktera byla kontrolovdna americkym okupa&nim Gfadem. Podle Reinholda Wagnleitnera
84]. Politicka angazovanost stanice s sebou nesla jistd omezeni, vyhodou ale bylo, e ziskavala z Ameriky vysoké dotace
na vysilani nejriznéjsich poradi od zprav az po rozhlasové hry.

Ve scenéristickém oddéleni pracovala Bachmannova spolu s Jorgem Mauthem, Peterem Weiserem a Wolfgangem
Kudrnofskym, které poznala uz dfiv jako ¢leny literarni skupiny, jez vznikla v Café Raimund kolem Hanse Weigela.

Mauthe s Bachmannovou spoleéné vytvofili koncepci serialu Radiofamilie (mozno pielozit snad jako Rozhlasovd rodina),
ktery mél zabavnou formou zpracovavat aktualni problémy a vychovavat publikum, aniz by si toho bylo védomo. K patnacti
dilim tohoto seridlu napsala Bachmannova v letech 1952-1953 scénare. Pfred neddvnem byly objeveny v pozistalosti
a pripravuje se jejich vydani. Jejich analyza pomize prispét k hlubsimu pochopeni rozhlasovych her, v nichz autorka také
pojednéava politicka témata, aniz by to publiku bylo hned ziejmé.

Bachmannové pro Rot-Wei3-Rot dale prelozZila a adaptovala divadelni hru Thomase Wolfa Mannerhouse, dramatizovala
novelu Franze Werfela Smrt maloméstdka (Der Tod des Kleinbiirgers), preloZila rozhlasovou hru Louise MacNeicea The Dark Tower
(v8echna dila méla premiéru v roce 1952).

Rot-WeiB-Rot v premiéie vysilal i jeji rozhlasovou hru Obchod se sny (viz déle kapitola 7).

V dobé mezi premiérou Obchodu se sny a napsanim druhé rozhlasové hry Cikddy planovala Bachmannova v lété 1953
rozhlasovou hru Die StraBe der vier Winde. Zmifiuje se o ni v dopise pro redakci éasopisu Merkur [srov. Albrecht & Gottsche,
2002: 89]. Tato hra se v pozUstalosti nenasla, zato byla objevena jina — Wohnen, Weiterwohnen [Bydlet, ddl bydlet]. Ta se stala
soucasti romanu Malina jako nazev jednoho projektu zenského Ja.

Mezi lety 1952 a 1958 napsala Bachmannova &tyfi radioeseje (dialogizované eseje), které vysly v ramci svazku Werke
4 (Miinchen - Piper: 1993): Der Mann ohne Eigenschaften (Muz bez vlastnosti, napsano 1952, premiéra 1954), Sagbares und
Unsagbares - Die Philosophie Ludwig Wittgensteins ([Vyslovitelné a nevyslovitelné - Filozofie Ludwiga Wittgensteinal, napséano 1953,
premiéra 1954), Das Ungliick und die Gottesliebe - Der Weg Simone Weils ([Nestésti a BoZi Idska - Cesta Simone Weilové], napsano
a premiéra 1955), Die Welt Marcel Prousts - Einblicke in ein Panddmonium ([Svét Marcela Prousta - Vhledy do pandémonia], napséno
a premiéra 1958). V poziistalosti byl objeven (a téz publikovan ve svazku Werke 4) radioesej Franz Kafka: Amerika (1953).

V poéatcich italského pobytu (1954-1955) pracovala autorka jako zahrani¢ni korespondentka pro Radio Bremen
a pod pseudonymem Ruth Keller napsala celkem tficet &tyfi kratkych textt (Rémische Reportagen), které zaroven vychazely
ve Westdeutsche Allgemeine Zeitung. Tyto texty byly objeveny v pozistalosti. Je ziejmé, Ze se v nich nestavéla kriticky
k tehdy zazitym myslenkovych schématim studené valky, coz odpovidalo linii Radia Bremen.

Zajem Bachmannové o rozhlas tedy spada do doby, kdy toto médium zazivalo v povalecném Némecku velky rozkvét.

Zacatkem Sedesatych let, kdy nakladatelstvi uz zase méla prostredky pro vydavani kvalitni literatury, a zaroven zacina
rozvoj televize, mizi zajem publika i spisovateli o rozhlas.

Bachmannova také od roku 1958, kdy byla vysilana jeji posledni rozhlasova hra Dobrj bih 7 Manhattanu, pro rozhlas nic
nenapsala.

Déle se budu zabyvat mimo jiné i otazkou, zda zajem autorky o médium rozhlas byl skute¢né jen ,reakcionaisky®
a ,maédni“, jak ji bylo pozdéji vytykano.

6. Tii roghlasové hry

V nésledujicich kapitolach se podrobnéji zabyvam rozhlasovymi hrami Ingeborg Bachmannové Obchod se sny, Cikddy
a Dobry biih 7 Manhattanu v chronologickém poradi podle jejich vzniku, protoze tak je nejlépe ziejmy vyvoj motivi, kompo-
zice, prace s hudbou atd. U kazdé hry zvlast analyzuji postavy, jazyk, fabuli, syZet, ohlasy v némecky mluvicich zemich,
recepci u nas ad., zabyvam se kontextem hry v dile autorky, jejimi odkazy na jiné tvirce a dila apod.

V dvodu bych se chtéla blize vénovat dvéma dilam spisovatelky, ktera s jejimi rozhlasovymi hrami Gzce souviseji — basni
Reklame [Reklama) ze sbirky Vzgodni Velkého Medvéda (tak titul Anrufung des GroBen Bdren pielozila Michaela Jacobsenova pro
vybor Bdsné) a te&i Die Wahrheit ist dem Menschen zumutbar (volné je mozno pielozit jako , Pravda je pro &lovéka inosnd*; slovo
»qumutbar” znamena ale téz ,pfiméfeny”, ,domnély”, ,pfijatelng*).

Oba texty vznikly az po napsani rozhlasovych her - shirka Vzgodni Velkého Medvéda vysla v roce 1956, tedy mezi Cikdda-
mi a Dobrgm bohem 7 Manhattanu, Ye¢ Die Wahrheit ist dem Menschen zumutbar pronesla autorka u prileZitosti prevzeti Ceny
vale¢nych slepct za rozhlasovou hru v roce 1959, kterou obdrzela za Dobrého boha 7 Manhattanu.

Presto povaZzuji za pfinosné zabyvat se jimi predtim, nez pristoupim k rozboru her, protoze se tak oziejmi zakladni
kompozi¢ni i tematické motivy, s nimiz autorka v hrach pracuje.
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6.1 Reklame - Reklama

Shirka Vzgodni Velkého Medvéda u nés nikdy nebyla prelozena v Gplnosti, ackoli se v 60. letech pripravovalo vydani
v nakladatelstvi Mlada fronta, jak o tom informovala Jana Pecharové v kratkém dvodnim textu, ktery predchazel jejimu
piekladu Dobrého boha 7 Manhattanu v Easopise Svétovd literatura v &. 3 z roku 1969 [srov. Bachmannova, 1969: 211].

Azvroce 1997 vydalo nakladatelstvi ERM v Praze pod ndzvem Basné vybor z basnického dila autorky v prekladu Michae-
ly Jacobsenové. Z celkem pétactyficeti basni sbirky Vzgodni Velkého Medvéda Jacobsenova do vyboru zaradila tfiadvacet,

Reklame mezi nimi ale neni. Cesti ¢tenafi tedy dosud neméli moznost se s touto basni seznamit, prestoze v némecky
mluvicich zemich patfi k autoréinym nejznamé;jsim a vznikly o ni éetné studie.'? Pravdépodobné to souvisi s tim, Ze prelozit
tuto basen pfi zachovani jeji vyrazové Gspornosti a mnohovyznamovosti je velmi naro¢né. V nasledujici tabulce uvadim
srovnani némeckého originalu a mého doslovného prekladu, coz bude dilezité pro dalsi analyzu.

Néazev Reklame Reklama

[Bachmann, 1993a: 114]

1. Wohin aber gehen wir Kam ale jdeme

2. ohne sorge sei ofine sorge beg starosti bud' bez starosti
3. wenn es dunkel und wenn es kalt wird kdyz se stmiva a ochlazuje
4. sei ohne sorge bud' bez starosti

5. aber ale

6. mit musik s hudbou

7. was sollen wir tun co mame délat

8. heiter und mit musik vesele a s hudbou

9. und denken a myslet

10. heiter vesele

11. angesichts eines Endes tvari v tvar konci

12. mit musik s hudbou

13. und wohin tragen wir a kam neseme

14. am besten nejlépe

15. unsere Fragen und den Schauer aller Jahre nase otazky a dés vsech let
16. in die Traumwdscherei ohne sorge sei ohne sorge do prddelny snii bez starosti bud beg starosti
17. was aber geschieht co se ale stane

18. am besten nejlépe

19. wenn Totenstille kdyz hrobové ticho

20.

21. eintritt nastane

Basen sestava z jednadvaceti nerymovanych versa bez interpunkce.® Na prvni pohled je ziejmé, Ze se v ni stfidaji
dva hlasy, jeden je psany standardnim pismem - vainéjsi, klade existencialni otazky, zabyva se ,poslednimi vécmi®,
upozoriuje na blizkost smrti - a druhy, odliSeny kurzivou, je povrchnosti a bezproblémovosti podobny reklamnim sloganim
odvadéjicim pozornost k nenaroéné zabavé. Dvacaty vers je prazdny, je to misto pro , irobové ticho®, které umléelo ,vesely“
hlas. Hlas psany standardnim pismem mluvi v prvni osobé mnozného é&isla, tedy za ,,nas“, hlas psany kurzivou v druhé
osobé jednotného ¢isla - obraci se na ,tebe® — na ¢tenafe/posluchace. Kazdy hlas mize byt ¢ten zvlast a podava ucelenou
vypovéd, zamysleny vyznam ovSem vznika az v jejich kontrastu. Basein ma kontrapunktickou polyfonni kompozici, v niz
se prolind vainé a banalni, coZ je charakteristické pro autorc¢iny rozhlasové hry i dalsi dilo.** V kurzivé spisovatelka na-
vzdory pravidlim némeckého pravopisu nepouziva v podstatnych jménech velkd pocateéni pismena - kromé slova ,, Traum-
wdscherei“ (,prddelna snii“), neologismu, ktery tim zvyraziiuje a podporuje jeho zavaznost. V druhém hlase jsou viechna
podstatna jména pséana, jak je v néméiné obvyklé, s velkymi pocateénimi pismeny. Jsou to slova ,konec”, ,otdzky”, ,dés”,
,roky“a ,Totenstille” - , hrobové ticho“. Vechna slova, ktera jsou takto zvyraznéna, souviseji s tématem smrti, ¢asu a konce,
vyraz , Totenstille“ svym postavenim v basni (pfed prazdnym dvacatym ver$em) ziskava vétsi zavaznost.

Kli¢ové je slovo ,Traumwischerei” (dtleZité predevsim pro rozhlasovou hru Obchod se sny). Cestina patrné nema vyraz,
ktery by odpovidal némeckému a zachoval véechny moZné vyznamy. ,Prddelna sni“ je jen jeden mozny vyklad. V néméiné
asociuje vymyvani mozkd (,Gehirnwdsche®), tedy, jak podotyka Neva Silbarova, vymazavéni lidskych vzpominek, co? je jeden
ze zékladnich motiv( dila Bachmannové (v Cikdddch a predevsim pozd&ji v Cyklu o zpdsobech smrti) [srov. Arnold, 1995: 112].

Podle Reitaniho muze byt ,,Traumwdscherei“ misto, kde se ,,myji sny“ (ihned se oviem nabizi otazka, co ,myti sni“ zna-
menéa — perou se, aby byly pFipraveny pro dal$i pouziti, nebo se z noénich mér vymyva véechno nepfijemné, temné?), kde
se ,,snové myje“ nebo kde se da ,myt sny“ jako mydlem... Slovo zaroven asociuje americké ,,mgdlové opery“ i hollywoodskou
Jtovdrnu na sny“ (,, Traumfabrik®). Véechny tyto vyklady spojuje jejich funkce odvadéni pozornosti od podstatnych problémd,
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v 50. letech od kolektivni viny a vyrovnavani se s minulosti [srov. Mayer, 2002: 76]. S tim koresponduje i druh4 ¢ast verse,
»0hne sorge sei ohne sorge®, ktera pripomina pisen Flasinetafe z Obchodu se sny.

V dopise Joachimu Morasovi, ktery basen uvefejnil (jesté¢ pred vydanim sbirky Vzgodni Velkého Medvéda) v an-
tologii Jahresring 56/57, autorka uvadi, 7e se tato basen spolu s daldimi &tyimi otisténymi — Tage in Wei [Dny v bilém],
Harlem (nebyly dosud prelozeny), Mrtoy pfistav a Mluva a pomfuva (vysly ve vyboru Basné v piekladu Michaely Jacobsenové) -
vztahuje na Ameriku, tedy na jeji cestu do Ameriky v 1ét& 1955, coz vytvaFi paralelu s Dobrgm bohem 7 Manhattanu [srov. Mayer,
2002: 68].

Reklame je mala rozhlasova hra pro dva hlasy s promyslenou dramaturgii a napétim v podtextu. Na malé plose zde
tak autorka rozehrava prostredky, které pozdéji uplatnila ve svych rozhlasovych hrach. Vsechny tfi rozhlasové hry jsou
komponovany jako kontrast dvou ,hlasi® - hlasu jednotlivce proti hlasu spoleénosti, konzumu, moci: v Obchodu se sny je to
hlas Laurenze v kontrastu k hlasim moci ve firmé a potom k hlasim reklamy a konzumu ve mésté, v Cikdddch hlas Antonia
v kontrastu k hlastim ,cikdd“ (ztroskotanct, ktefi se mu svéfuji se svymi touhami) a v Dobrém bohu 7 Manhattanu hlas Jana
a Jennifer proti ,monoténnimu a begpohlavnimu® chéru hlasi, ktery je psén ve ver$ich a rytmem a stavbou silné pFipominé
Reklame.

6.2 Die Wahrheit ist dem Menschen zumutbar

Tuto fe¢ pronesla Bachmannova 17. brezna 1959 v Bonnu. Do ¢éestiny dosud nebyla pielozena.

V nepfilis dlouhém textu se autorka zabyva Glohou spisovatele v soucasnosti. Literatura by neméla ¢tenare tésit
a uklidiiovat, ale naopak jim ,otoirat oéi“.

Pro analyzu rozhlasovych her je klicova stredni pasaz textu, kde se autorka primo zabyva Dobrgm bohem 7 Manhattanu. Je
si védoma toho, Ze ve hi'e zobrazila extrémni pripad lasky mezi muzem a Zenou, ten je vSak mozno najit v kazdém, i v tom
nejvSednéjsim milostném vztahu a méli bychom se o to snazit. Ve vSem, co délame, se snazime prekracovat hranice, které
jsou nam dany.

Spisovatelce je jasné, ze Gnik ze spolecnosti neexistuje. V ramci ni bychom se ale méli zamérit na to dokonalé, nemozné,
nedosaZitelné, at uz je to laska, svoboda nebo jiné ,absolutno®, nebot ,o protikladu nemozného s mogngm rozsifujeme své
moZnosti“!®

V3echny t¥i hry je mozné interpretovat jako riizna zkoumani napéti mezi ,mogngm“ a ,,nemogngm*“. Clovék je v nich pevné
zakotven ve spoleéenském Fadu a touZi prekroit dané hranice. Takové ,prekroceni je vidy v rozporu se spoleéenskym
fadem a musi mu byt zabranéno.

Rozhlasové hry Bachmannové jsou zkoumanim toho, co bylo a je (nejen) v 50. letech v rozhlasové tvorbé a v tvorbé
vibec ,mogné“ a ,,nemozné*.

7. Ein Geschift mit Traumen — Obchod se sny
7.1 Vznik, recepce

Prvni rozhlasova hra Ingeborg Bachmannové Obchod se sny méla premiéru 28. 2. 1952 na stanici Rot-Wei-Rot.!® Tato
inscenace z0stala zachovana a naposledy byla vysilana 24. 6. 2006 (v predvecer 80. vyro&i narozeni autorky) na 01 [srov.
Hermann, 2007].

Bylo to prvni uverejnéné vétsi dilo Ingeborg Bachmannové (s vyjimkou basni a povidek, otisténych v riznych &asopisech
a antologiich) - svou prvni basnickou shirku Cas na tvér vydala az pozdéji.

Hra brzy po premiére témér upadla v zapomnéni.l” Az po smrti spisovatelky byla objevena v pozistalosti a 20. prosince 1975
vysilana v rezii Herberta von Cramera. Tato inscenace se vysila opakované, naposledy 26. 6. 2006 na DeutschlandRadio Kultur
pochazi z roku 2005.

Do cestiny hra prelozena nebyla, a je u nés tedy naprosto neznama. Citace ze hry pochazeji z mého studijniho prekladu, ktery
vznikl v leto$nim roce jako pfiloha k této praci (viz Pfiloha).

Ackoli je Obchod se sny v mnoha ohledech spisovateléina ,uéednicka® préace, Sigrid Weigelova podotyka, e ze zpisobu, jak
pracuje se zvuky, hudbou a jak hru komponuje, je patrné, zZe byla rozhlasovou profesionalkou [srov. Albrecht & Gottsche, 2002:
85]. A také proto si hra zaslouzi pozornost.

7.2 Fabule

Pribéh je zalozen na jednoduchém napadu, ktery by mohl byt vychodiskem i pro anekdotu: Laurenz, obycejny
zaméstnanec blize nespecifikované firmy, ktery nezna nic nez svou praci, se na cesté ze zaméstnani domu nahodou zastavi
u $patné osvétlené vylohy. Aby zjistil, co se v obchodé prodava, vejde dovnitf, a Prodava¢ mu jako filmy promitne tfi sny -
désivy, velikassky a milostny. Laurenz si chce koupit milostny sen, ale prodavac nechce jeho penize - za sny se plati casem
zivota. To Laurenz odmitne. Musi pracovat, nema ¢asu nazbyt. Opousti obchod a vraci se do své firmy. Propasl prilezitost,
aby mohl zménit svij osud, aby prekrodil hranice kazdodennosti, ,mozného®, a splnil své touhy. MoZna uz nikdy Zadnou
dalsi Sanci nedostane.
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7.3 Postavy

Hlavni postava Laurenz je nesmély, tichy Grednik, mozna trochu zbabély, ale nikomu neublizuje, a tak neni sympaticky
ani nesympaticky, jen Gplné nevyrazny a neoriginalni. Smyslem jeho Zivota je prace - tedy aby bezchybné splnil vsechny
své tkoly a dohlédl na to, aby ve firmé vSechno fungovalo, jak ma. Kazdy vecer odchazi z kanceléare jako posledni a vzdy
kontroluje, jestli je vSechno v poradku - jestli jsou vSechny terminy schizek zapsany v kalendarich nadfizenych, kopie
zarazeny ve slohach, vodovodni kohoutky utazeny, pokazené psaci stroje odneseny do opravny... Nedava najevo emoce,
je to robot, ktery nema v zivoté zadnou dals$i dlohu mimo praci. V jeho Zivoté ma vSechno svij rad. Vse je propocitano
do detaill, Laurenz nikdy neimprovizuje, ani nechybuje, nikdy nema néapad, neni kreativni. Nikdy ho nenapadne, ze by
zivot mohl vypadat jinak, mozna si tyto myslenky podvédomé zakazuje, protoze se jich dési, stejné jako vSeho, co by mohlo
zpusobit chaos.

Kurt Bartsch ho popisuje jako produkt maloméstacké vychovy, ktery trpné snasi zavedeny rad, své postaveni ve firmé,
ponizovani od Generalniho reditele a na revoltu by ani nepomyslel. Autorka zde odhaluje fungovani systému, v némz
socialné slabsi nema nadéji na seberealizaci a je degradovan na Grovei stroje [srov. Albrecht & Gottsche, 2002: 87].

Podle Jana Petera Domscheka prozrazuji Laurenzovy sny, ze je schopen kazdého zlocinu, ponizovani mu nevadi, jen
kdyz tak ziskd malou vyhodu v ocich Generalniho reditele. Autorka tak chce varovat pred témito zdanlivé neskodnymi
a ubohymi lidmi [srov. Albrecht & Gottsche, 2002: 89].

Laurenziv protipdl je kolega Mandl, Zovialni Grednik, oportunista, ktery se snazi proplouvat Zivotem a praci tak, aby
ho to stalo co nejméné Gsili. Je ochotny kdykoli se prizptisobit. Nema vSechno tak presné naplanovano jako Laurenz, coz je
nejlépe patrné ze scény, kdy spolec¢né vybiraji darek pro Mandlovu Zenu - na posledni chvili, v predvecer jejich narozenin.
Mandl pasobi sebevédoméji nez Laurenz, chova se k nému sice zdvofile, ale trochu nadfazené - automaticky predpoklada,
Ze Laurenz nemé na vecer zadny program a ze s Mandlem tedy muze chodit po obchodech a cekat na né;j.

Generalni reditel firmy je zly a arogantni mocnar. Nic mu neni po chuti, nadava svym zaméstnancim, kdyz z firmy
odejdou o par minut diiv (Mandl), nebo kdyz tam zlistavaji ze viech nejdéle (Laurenz).

Jedina Zenska postava je sekretarka Anna, ve snech zosobnéni Laurenzovy milostné touhy, zde se ale stava jeho osobni
projekci a s Annou z kancelafe mé spoleéného jen malo. Ve snech jsou Anné pfifazeny obrazy tmy a pekla (tunel v prvnim
snu), tekutiny, prostupnosti, dynamiky (vitr a voda ve tietim snu), zatimco ve skute¢ném Zivoté je Anna svétlo v Sedi
kancelare (svétlo je prvni téma jejiho dialogu s Mandlem), mlada, upovidan4, zasnéna. Ac¢koli prokazuje Generalnimu
fediteli povinnou uctu, jako jedind s nim diskutuje — brani Mandla, ktery odesel dfiv z préace, zastava se i Laurenze. Jeji
nejvyraznéjsi vlastnosti je, Ze porad mluvi, o vécech, které nesouviseji s praci. To, co fika, je bezvyznamné, banalni. Jeji
povidani je ve firmé, kde panuje diktatura, pro véechny zaméstnance véetné Generalniho feditele vyrazné matouci, Anna
chvilemi pisobi jako zvédavé dité, které presné nechape souvislosti, jeji fe¢ je jako hudba, ktera pozdéji Laurenze uvadi
do svéta sni — nendpadna, ale stéle pfitomna a zvlastni. Anna svymi bezobsaznymi vétami demaskuje dobu, stejné jako
Mandlovo prospéchafstvi, Laurenzovu submisivnost a groteskni, smésné diktatorské vystupovani Generalniho Feditele.
Jak upozoriiuje ve svém eseji Neva Silbarova, je pro Annu charakteristické lehkost a otevienost, a to piedevim v obrazech,
které vytvari svou feci — mluvi s Generalnim feditelem o otevieném okné v fijnu, o rozepnutém kabaté, o sezeni v pfirodé.
Anna tim Generalniho Feditele vyvadi z miry — hrava upovidanost se stava nebezpecnou pro mocenské zakony [srov. Ar-
nold, 1995: 116].

Podle Bartsche Anna neni panem své Feci, ale je Fe¢i pohanéna dal [srov. Arnold, 1995: 116]. Anna je produktem doby,
pro niz je typicka neschopnost komunikace a ztrata identity.

Postavy jsou typy, nelze na né pohlizet jako na psychologické postavy. Takové pojeti by hru pfili§ zjednodu$ovalo
a zvyraznilo by jeji sklon ke schemati¢nosti. Budeme-li postavy chéapat v intencich autoréina dila, pfipadné jako ztélesnéni
abstraktnich principd, dostane hra novy, hlubsi rozmér: Generalni reditel ztélesiuje tyranské mocenské principy a v tomto
smyslu je pfedobrazem Dobrého boha, ktery zase pfedznamenava otce — vraha z roméanu Malina (viz kapitola 9 Dobry bih
z Manhattanu). Anna je typicka Zenskéa hrdinka Bachmannové, Zensky princip, ktery je na rozdil od omezeného muzského
ttanu, Wildermuth ze stejnojmenné povidky, hlavni postava povidky Vsechno, Franza, &asteéné i J4 v Malinovi ad.). Laurenz
piedstavuje muisky princip, ktery je vice ochoten a schopen smifit se s danym Fadem a poddat se mu (Jan z Dobrého boha
Z Manhattanu, Malina, Hanna z povidky Vsechno, hlavni postava z povidky Ticdty rok ad.).

7.4 Kompozice a témata

Z nazvu je ziejmé, ze zakladni téma odpovida rozhlasové tvorbé 50. let, ovlivnéné predevsim Eichovou hrou Sny. Ackoli
Eichova hra méla premiéru az v roce 1953 v BR, je pravdépodobné, 7e ji Bachmannova znala dfive (piatelila se s Giinterem
Eichem i jeho Zenou llse Aichingerovou). V dramaturgické koncepci, zpisobu ztvarnéni snd, jejich propojeni i ve vypovédi
se Bachmannova od Eicha znaéné lisi.

V Eichové hre se péti osobam z péti riznych kontinentd zdaji no¢ni mary, které vyjadfuji traumata povale¢ného svéta.
Eich vklada mezi jednotlivé sny basné, jimiZ se snaZi ,,probudit” publikum z klidu a ukazat mu, Ze vSechna hriiza a tiha svéta
se bezprostiedné tyka kazdého &lovéka (viz vyse citovany zavér Sni).
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0Obchod se sny obsahuje tfi sny a vSechny sni jeden clovék - Grednik Laurenz. Sny jsou zakomponovany do jeho
pribéhu, prvni sen se objevuje az témér v poloviné hry. | kdyz je ve hie jasné oznacen zacatek a konec kazdého snu, sen
a ,skutecnost” se neustale prolinaji a zaleZi na interpretaci, ve kterém misté konéi realita a zadina sen, zda je mozné posta-
vy povazovat za skutecné lidi, nebo ne. | tim se Bachmannova lisi od Eicha, u néjz se sny zdaji realnym lidem, ktefi jsou
s témér zurnalistickou vécnosti popsani v Gvodu kazdého snu.

Nejdulezitéjsi rozdil mezi hrou Bachmannové a Eicha spociva v tom, co sny pro postavy znamenaji. Zatimco Eichovy
postavy jsou ve skute¢ném Zivoté normalni a spokojeni lidé a az jejich sny, |épe feceno noéni mary ukazuji, co se skryva
za ,normalnosti“ 50. let, je pro Laurenze Zivot jen trapeni a jeho sny prozrazuji, pro¢ trpi (stejné jako sny postavy Ja
ve druhé kapitole roméanu Malina) a po ¢em touzi (podobné jako Ja v legendé Tajemstoi princezny 7 Kagranu, ktera je také
soudasti roméanu Malina).

Nézev Obchod se sny naznacuje jesté jiné téma, téz charakteristické pro 50. léta i pro dalsi tvorbu autorky, a tim je konzum-
ni spole¢nost a reklama (viz vy$e kapitola 6.1 Reklame — Reklama).

Toto téma je zpracované predevsim v postavé Anny, ktera opakuje, co Cetla v ¢asopisech Wochenpost, Blick in die Welt
ad., pfipadné co ji fekli znami. Je charakteristické, Ze mluvi o filmu, ktery nevidéla, a opakuje nazor, ktery na néj vyslovila
jeji znama. Téma reklamy a jejiho jazyka se také vyrazné objevuje béhem Laurenzovy prochazky méstem. Laurenz potkava
Ziletkéare, Starou Zenu prodavajici nafukovaci balénky a Prodavaée ryb. Vsichni mu nabizeji své zboZi s typickymi reklam-
nimi slogany (napt. ,, PRODAVAC RYB: Dneska vsecko levnéjsi! Cerstog ryby, Ficni ryby, tak levné jste nikdy nekupovali, panstvo. “8).

Pro Bachmannovou je charakteristicky zajem o jazyk (souvisi s jejim studiem filozofie Ludwiga Wittgensteina a jeho
kritiky jazyka) a velmi vyrazné se projevil i zde. Ve hie se stfetava re¢ reklamy (Anna, prodavaéi ve mésté, téz Flasinetar,
ktery zpiva , Mezi dneskem a zitikem/Sekd nds noc a sen/nepodlehnout starostem [...1“19), ¥e¢ snd (v ,,redlném* svété piedstavovana
Flaginetafem a jeho pisni) a ,reélna fe¢”, tedy ta, kterou komunikuji postavy ve firmé.

Laurenz ma v realném Zivoté problémy s vyjadiovanim, mluvi nesouvisle a neni schopen dokoncit vétu, a proto je
ve spolecnosti slaby a zavisly na ostatnich. Ve svych snech dosahne vseho, ¢eho chce, protoze je jeho fe¢ plynula a jista.
Ve tietim snu - v hymnickych milostnych dialozich s Annou na moiském dné - dosahne absolutna, ,nemozného* (viz vyse
kapitola 6.2 Die Wahrheit ist dem Menschen zumutbar) [srov. Bachmannova, 1996: 298].

Tretim tématem hry, a zaroven jeji skute¢nou hlavni postavou a hybatelem déje, je ¢as. Ohlasuje se ve zvuku hned
na zacatku prvni scény. ReZijni poznamka autorky zni: ,, Zouk: tukdni psaciho stroje. Doa idery zoonu ze vzddlengch kostelnich
hodin.® A prvni replika: , MANDL: Je to mozné, 7e uf je pdl Sesté...?* | Generalni Feditel, ktery vstoupi do hry aZ po nékolika
minutach, mluvi v jedné ze svych prvnich replik o ¢ase: ,Ale fikim vdm, ¢as neubéhne rychleji, kdyz budete bez prestdni koukat
na hodiny. Cas se totif nedd popohdnét, je velmi presng, velmi, [...].“?2 O &ase je i pisen, kterou si pobrukuje Laurenz pii odchodu
z firmy: , Nastal éas, uZ je éas, voda nds vitd, /na Zemi se stmivd, ve vodé uF svitd.../Nastal cas, uf je ¢as...“?® A &as je také ,,ména“,
kterou ma Laurenz zaplatit za sen.

Hra se odehréavé ve tfech prostiedich, ktera zaroven tvofi jeji tii ¢asti: ve firmé&, ve mésté a v obchodé se sny (kazdy
sen se také odehrava v jiném prostiedi, néktery dokonce v nékolika rdznych, ale véechny spojuje ,snova realita“). Firma
piedstavuje viednodenni realitu, do niz pronikd komerce (Anna), ve mésté se misi realita, komerce (prodavaéi) a sny
(Flainet4r) a obchod se sny je snovy svét, svét sam pro sebe, v némz, resp. ve snech, které jsou tam Laurenzovi promit-
nuty, se osoby a véci z ,reality” objevuji v jiné podobé a ¢asto i v jiné jazykové roviné.

Otazka, kterou si musi polozit kazdy dramaturg, zni, kdy pro Laurenze zacina sen. Je totiz pravdépodobné, ze ne az
ve chvili, kdy prodavac¢ zhasne v obchodé svétlo a promitne mu prvni sen. Snovy svét pro Laurenze zacina jiz v okamziku,
kdy vyjde na ulici a kolem né&j proudi chodci. Sum hlasii, z n&jz k Laurenzovi tu tam pronikaji nesouvislé véty, ho pfivede
do stavu podobného tranzu ¢i polospéanku, z néhoz ho ,probudi® az Straznik pistalkou a kiikem: , Vy tam, kdyZ sviti éervend,
nemdZete prechdzet ulici! Slysel jste. Ostatni taky jesté stoji. Panééé! Ano, vy!“?*

Laurenz se skuteéné jiz na ulici ocita ve snu, vidyt posledni slova, ktera Fekne ve firmé&, znéji ,dobrou noc”. Straznikova
replika, ktera Laurenze vrati do reality, vytvari paralelu s hrou Dobrg bih 7 Manhattanu, v niz chér bezejmennych hlast
nékolikrat na raznych mistech opakuje ,NA ZELENOU JIT DALE JIT/[..] NA CERVENOU ZASTAV!“ [Bachmannové, 1969: 213].
V tomto kontextu je ziejmé, Ze nejde jen o to, aby se Laurenz probudil a vratil zpét do reality, ale je to pro néj i upozornéni,
ze prekracuje hranice, které by prekrocit nemél. Sny jsou nebezpeéné a mohly by narusit spolecensky rad. Proto ho
Straznik musi upozornit, Ze ma dodrZovat pravidla - na ¢ervenou stat, jit az na zelenou.

Laurenz se poté setkava s Mandlem, ktery na néj vol4, a tim se do Laurenzova snu ¢&i ,polosnu® dostava bézné firemni
realita. Laurenz v§ak neni v GpIné bdélém stavu, coz je patrné z jeho pomalych, jakoby zamyslenych, neukonéenych replik,
které davaji tusit, Ze Laurenz vnima vic Gtrzky z hovord kolemjdoucich nez svého kolegu.

Je-litento Laurenziv stavjesté na pomezireality a snu, konéirealita plné ve chvili, kdy se Laurenz po dialogu s prodavacem
z obchodu se sny zpocatku rozhodne, ze Zadny sen nechce vidét a ze pajde radéji pry¢. Autorka pro Laurenzovu dalsi repliku,
v nizsesam sebe pta, kde je Mandl tak dlouho, predepisuje ruchy ulice, které ale nejsou redlné, nybrz zastfené. Dalsim znakem
pro to, Ze se Laurenz ocitl v ,,odli§ném stavu“?, je mluva prodavaci. V této sekvenci se zopakuji reklamni slogany Staré Zeny,
Prodavage ryb i Ziletkare, oviem nepatrné pozménény. Stara zena i Prodavaé ryb mluvi nahle spisovné (v realité mluvi diale-
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ktem). A Ziletkar ¥ika: , S ,Ostrobritem’ bude kagdd bfitva ostiejsi, pane. S bfitvou nabrousenou ,Ostrobfitem* migete na vldsek oddélit:
den a noc... vodu a ohen, nahofe a dole, venku a vevnitr..“% Kli¢ova je véta Chodce: ,V tomto pfipadé dvakrdt dva nejsou étyi...“%
Laurenz (a posluchaé s nim) se ocitl ve stavu, v némz neplati zdkony realného svéta.

V této souvislosti je nutné se zminit o praci Bachmannové se zvuky a hudbou. Autorka s nimi pracuje velmi moder-
nim zpisobem. Nesnazi se o co nejskutecnéjsi zvukovy obraz, pracuje se zvuky a ruchy naznakové a symbolicky, i kdyz
v nékterych konkrétnich piipadech by dnes autofi volili jiné Fe$eni (napi. dnes témé&F komicky pdsobi rezijni poznadmka
tykajici se Laurenze — ,Jde ke skfini, vezme si kabdt, 0blékd si ho.“??).

Hudba (nepoéitame-li Laurenzovo pobrukovani a piseii Flasinetare, coz ma oboje hlubsi vyznam pro dé&j a vypovéd hry
a je dalezZit&jsi text nez melodie) se poprvé objevi a téméf v poloviné hry. Je popsana jako ,[..] tichd drdZdivd hudba, kterd
se jako hudebni leitmotiv vraci pordd znoovu, jakmile se pfibliZime k obchodu se sny.“?° Prvni a tieti sen maji navic pfedepsanu jesté
jinou hudbu, které souvisi jen s témito konkrétnimi sny. Zatimco ,ticha drazdiva hudba®, ktera uvadi posluchace do snové
reality, ma déjotvornou funkci, pouzivd Bachmannova hudbu ve snech, aby ilustrovala (pfimo pouziva toto slovo) pocit
postav nebo podbarvila atmosféru, s ¢imz by moderni tviirce i poslucha¢ patrné nesouhlasil. Jeji pouziti hudby v 50. letech
bylo presto nové a inspirativni, protoze tehdy byla hudba vétsinou pouzivana jako jednoduchy piedél a jeji dalsi funkci
v dile se nikdo nezabyval.

7.5 Laurenzovy sny

Ackoli Laurenzovy sny zacinaji az témér v poloviné hry, pisobi ve srovnani s nimi celd prvni ¢ast jako dvod. Ma pomérné
pomalé tempo, v kontrastu ke sndm, pfedev$im k tomu prvnimu - désivému, ktery je nejkratsi a nejrychlejsi (Anna mluvi
o dvousetkilometrové rychlosti).

Prvni sen je no¢ni mara o jedoucim vlaku, ktery se Mandl s Laurenzem snazi predbéhnout a zachranit Annu, krvacejici
v Zelezni&nim tunelu. OhroZuje je Generalni Feditel, ktery proti nim zahaji bombovy Gtok (zde Bachmannové - podobné jako
Eich - zobrazuje jedno z traumat povéleéného svéta).

Mandlova nejéastéjsi véta zni ,,Uf nemizu“>° Zato Laurenz je ten, kdo jedn4, je odvazny a ma napady — piesné naopak nez
v bézném zivoté. Tento sen jesté (v nékterych aspektech) nejvice odpovida realné situaci: Generalni feditel zde piestavuje
zlo, kterého se ostatni boji, je mocnéjsi nez oni (viz Anna - ,[...] itoci na nase srdce ).

Nékteré repliky vytvareji paralelu s hrou Dobry biih 7 Manhattanu — Laurenzovo volani ,, Rychleji, rychleji!“*2 pripomina vers$
chéru ,,PRUTRZE MRACEN PRUDKE SRAZKY RYCHLEJI* [Bachmannova, 1969: 213] a Annina replika ,, Krodceji mi ruce, krodceji mi ko-
fena‘®3 ptipomina néarek Jennifer poté, co ji Jan zaryje nehty do dlan&. Neva Silbarové spoéitala, 7e Anna opakuje desetkrat
slovo ,krvacet” a Etyfikrat ,,srdce”, coz asociuje pasije [srov. Arnold, 1995: 117]. Z tohoto snu se Laurenz vzbudi pfedéasné
zvolanim ,, Smilovdnil“3*

Druhy a tFeti sen jsou jiZ zcela ve sféfe ,nemoZného®.

Ve druhém snu je Laurenz sém generalnim feditelem obrovského koncernu (Laurenz & Laurenz Transglobe), ktery
vytvofil ze ,smé$né” firmy, jak poznamenava v rozhovoru s byvalym Generalnim feditelem. Postupné ovladne celou Zemi,
nakonec i vesmir a vyhlasi valku GpIné véemu. Jazykem i kompozici je tento sen parodii na tehdejsi literarni i filmovy brak.
Je mozné k nému najit paralely i v sou¢asné némecké dramatice, napiiklad ve hie Ingrid Lausundové Konfetti! (Konfety!).
Laurenzovy mocenské fantazie jsou absurdni, a vyznivaji tak parodisticky a groteskné.

Zajimavé je, jak Bachmannova vyuziva osvédc¢enou formu telefonického rozhovoru - sen zacina tim, ze tfi telefonistky
prepojuji Laurenzovi hovor s ministrem - a Laurenz nema ¢as. Pfedavani informaci a opakovani vét a atrzkd vét se ve snu
objevuje nékolikrat, napiiklad Anna hlasi hldsnou troubou Laurenziv rozkaz, ktery mnoho hlast predava dal, v dalce je
slyset tukani psacich stroja, které to zapisuji. Kazdému posluchaci/¢tenafi jisté utkvi situace, kdy Laurenz zahajuje kon-
gres a Gtyfi prekladatelé jeho slova tlumoéi. Maji predepsano, aby mluvili ,hatmatilkou®, kterd ma u jednoho pfipominat
rustinu, u druhého francouzstinu, u tfetiho angli¢tinu a u ¢tvrtého ¢instinu.

V tomto snu hudba zazni jen krétce, kdyZ Laurenz pfikaze, aby mu privedli taneénice a hudbu, a Anna mu sdéluje, ze
hudba jiz ddvno dosla a v celé zemi Z4dn4 neni. Laurenz nech4 pfivést hudebniho skladatele (je to Mandl) a pfikaze mu:
»Napiste mi novou hudbu, musi byt tak stard, aby uz si na ni nikdo nemohl pamatovat. “%> Mandl hudbu okamzité sloZi a nechéa za-
hrat, Laurenz ji ale po par taktech prerusi s kiikem: , Dost s tou hudbou. Vypnout, vypnout! To neni doba pro hudbu. To vibec neni
{ddnd hudba a {ddnd doba. Ven! Vidyt vase hudba [Ze!“3° Je to neobvykla prace s hudebni slozkou rozhlasové hry. Laurenzova
replika je oteviena interpretaci: Hudba, kterou mél Mandl slozit, by lhala v kazdém piipadé — kdybychom brali doslovné,
7e ma byt tak stara, aby si na ni nikdo nepamatoval, ,tvérila“ by se tedy jako nova skladba, a pfitom by byla pievzata z mi-
nulosti. Laurenz zde tedy reaguje jako typicky diktator, ktery néco prikaze a vzapéti poddané potresta za splnéni rozkazu,
ktery se mu mezitim prestal libit.

Zajimavéjsi souvislosti se objevi, budeme-li dialog o hudbé chapat metaforicky. Hudba ,,dosla“ zanikla, coz byl zakonity vyvoj
ve svété, ktery je postaven na strachu a moci a kde nic krasného a abstraktniho nemdze obstat. A hudba, ktera je ,tak stara, zZe si
na ni nikdo nepamatuje”, vypravi o starém svété, kde jesté méla své misto. Tento ,,stary svét” musi Laurenz zniéit, aby ho nemohl

ohrozit. Hudba ,tak star4, Ze si na ni nikdo nepamatuje®, se objevuje i ve hie Cikddy (viz kapitola 8.3 Prdce s hudbou).’’
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Tento sen si Laurenz necha promitnout az do konce. Libi se mu, potési ho, skoro se za to stydi. Pokuseni ale odola a nechce
si ho koupit. Necha si promitnout jesté jeden sen.

Milostny sen je nejvyraznéjsi a predstavuje vrchol, k némuz hra graduje. Pfedznamenéva pozdéjsi tvorbu autorky,
predevsim rozhlasovou hru Dobry bih 7 Manhattanu. Vyskytuji se v ném motivy, které jsou pro autorku charakteristické -
lod, voda, podmofi'sky svét.

Anna zde vystupuje jako Laurenzova divka, kterd ho opousti, protoze nenavidi maloméstsky, klidny Zivot bez
dobrodruzstvi, a vydava se s namorniky na nebezpecnou plavbu do nezndma, ackoli zamracené nebe zvéstuje blizici se
boufi. Anna to Fika v replice, ktera podle Eriky Tunnerové tvofi paralelu s operou Tristan a Isolda od Richarda Wagnera
(na niz dale Bachmannové odkazuje v Dobrém bohu 7 Manhattanu): ,, Miluji krdsné pisné ndmornik, miluji mofe a ddlku, nekoneéno
a nebezpedi. A nendvidim mésto se strechami, které tlaci na md ramena, a objeti malé sedé slzy na brehu, nendoidim Zivot a lidi, kteri chtéji
jet do hor, postavit si dim a v zahradé vedera mi pokrgt oéi polibky... Ale miluji smrt.“%® [srov. Albrecht & Goéttsche, 2002: 87].

Lod' , Securitas®, na niZ se Anna plavi, se v boufi potopi, a Laurenz nachazi svou milovanou na dné more jako mofskou
pannu, podobnou Ondiné z povidky Ondina jde.

Zavérecny milostny dialog Anny a Laurenze, v némz se jeden druhému odevzdavaji, pfipomina dialogy Jana a Jennifer
z Dobrého boha 7 Manhattanu a legendu Tajemstoi princezny 7 Kagranu. Slova ,,protoge mé milujes*®®, ktera milenci opakuji doztra-
cena a ktera viny Septaji dal, dovrsuji jejich absolutni mystické spojeni na dné more.

Neva Silbarové ale upozoriiuje (s odkazem préavé na Dobrého boha z Manhattanu), 7 se v zavéreéném milostném dialogu
prosazuje patriarchélni vztah, v némz muz ,veli“ a Zena je slab4 a zavisla. Podle Silbarové Ize sen rozdélit na dvé &asti, dva
sny, které jsou spojeny v jeden. Pfedél mezi nimi tvofi kratky dialog Laurenze s Prodavacem, ktery se domniva, Ze Laurenz
uz vidél dost. Laurenz vSak chce sen vidét az do konce. Zatimco v prvni ¢asti je Anna sebevédoma, silna Zena, ktera dokaze

s vz

opustit maloméstské prostiedi a vysmiva se mu, ve druhé ¢asti, kde se milenci setkavaji na dné mofre, je Anna na Lauren-
zovi zavisld, o jeji podfizené pozici svédéi véta , BoZe, nezaslouim si toé setrodni.“*® A Laurenz dokazuje svou patriarchalni
prevahu vétou: , Ale ty Zijes, protoge té miluji, md krdsnd rybicko.“**

7.6 Srovndni se stejnojmennou povidkou, interpretace

Autorka napsala povidku se stejnym nazvem, ktera byla uverejnéna 3. 11. 1952, tedy az nékolik mésici po premiére
hry, v NWDR Hannover. Do ¢estiny dosud nebyla prelozena. Neni zndmo, jestli vznikla dfive povidka nebo hra, hru tedy
nelze vnimat jako rozhlasovou adaptaci prézy. Srovnani obou dél ukazuje, Ze maji odlisny zavér. Povidka je pséna v ich-
formé a jejim fiktivnim vypravééem je Laurenz.

Ve hie Laurenz procitne ze snu a divi se, Ze Prodavaé zada, aby zaplatil ¢asem. Prodavac fika: ,Sny stoji cas, nékteré
velmi mnoho éasu. Mdme sen - migu vdm ho ukdzat -, za ktery poZadujeme Zivot.“*? Ale Laurenz odmita s tim, Ze tolik ¢asu nema:
ol...] musim pracovat a moje prdce je prednéjsi nez mij éas [...].“*3 Poté se Laurenz vydési, e uz mé&l byt ddvno v praci, bézi
do firmy a je predvolan ke Generalnimu rediteli. Potkdva Mandla, ktery se divi, kde se predesly vecer ztratil, a vypravi mu,
Ze manzelce koupil zeleny hedvabny Satek. Zelena neni zvolena ndhodou - v povidce Ondina jde je to barva vody, do niz
odchazi zrazena Ondina. V Obchodu se sny ve vodé dochazi k véénému spojeni Anny a Laurenze. Zavérecné véty povidky On-
dina jde znéji: ,,Jsem pod vodou. Jsem pod vodou. A ted jde nékdo nahore a nendvidi vodu a nendvidi zelen a nechdpe a nikdy nepochopi.
Jako jd nikdy nepochopila® [Bachmannova, 2000: 151]. Anna komentuje zelené $atky: ,[..] ty jsou jako sen..“** Podle rezijni
poznamky ma slovo ,traumhaft® - ,jako sen” znit az do konce - pod poslednimi replikami Laurenze a Generalniho feditele,
z nichz je patrné, Ze se kruh uzavira, Laurenz je zase ponizovan a jeho sen zmizel neznamo kam. Doztracena znéjici slovo
Jtraumhaft” 1ze ale interpretovat i tak, Ze Laurenz po promitnutych snech uZ nebude stejny jako dfiv, pfipadné tak, Ze
k dplnému procitnuti nikdy nedoslo...

V odborné literatufe se rizni nazory na to, pro¢ Laurenz sen nekoupil. Podle Héllera to souvisi s tim, Ze Laurenz -
stejné jako jiné muzské postavy v dilech autorky - ze své podstaty neni schopen natrvalo prekrodit hranici, tedy porusit
spolecensky rad a zit s milovanou Zenou v mystickém splynuti. Bartsch soudi, Ze Laurenz své spoleéenské postaveni
opustit ani nechce - je v ném pfili§ zakorenén a jeho normy povazuje za své. Nejstriktné;jsi je Weigelova, podle niz je zavér
stereotyp, ktery jen opakuje zndmou pravdu o tom, Ze ¢as patii mezi pravé hodnoty, zatimco penize ne [srov. Albrecht &
Gottsche, 2002: 88].

V povidce se Laurenz po néjaké dobé odhodla do obchodu vratit, aby si sen koupil. V kafkovsky ladéné scéné prichazi
k domu, kde ma byt obchod se sny, a dovid4 se, e tam uz neni a pravdépodobné nikdy nebyl (coz ¢eskému &tenéfi
pfipomene také film Postava k podpirani, 1963, rezie: Pavel Juraéek a Jan Schmidt). Laurenz poté onemocni a stravi
nékolik tydnd ,,mezi bezesnym spankem a bdénim®. KdyZ se uzdravi, dostane od firmy vypovéd kvili dlouhé nepfitomnosti.
Nahle ma mnoho ¢asu a pta se sam sebe: ,,Cas na co?*** Laurenz promarnil svou Zivotni piileZitost. Za sny se plati asem, ale
mit ¢as nestaci - duleZita je schopnost rozhodnout se ve spravnou chvili. Laurenz ji z podstaty své psychiky nema. Nemuze
mit, protoZe kdyby ,uskuteénil® milostny sen, zlstal by v oblasti ,,nemoZného®, vystoupil by ze spoleéenského poiadku,
coz nelze.

Téma reklamy, stejné jako zaujeti jazykem, sny a s nimi souvisejicim pfechodem do ,,odlidného stavu® i v dalsi tvorbé
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autorky svéd¢i o tom, Ze se nesnazila Obchodem se sny pouze ,,splnit spoleéenskou objednavku®. Téma hry je dodnes Zivé, cozZ
dokazuje i nedavna divadelni adaptace, ktera méla premiéru 25. 1. 2002 v divadle erstes unordentliches ZimmerTheater
Osnabriick.

V rozhlasové prvotiné se autorka zabyvala tématy, ktera se pozdéji stala ,, konstantami problému® jejiho dila. Obchod se
sny je nezbytny pro pochopenti jeji dal3i tvorby (nejen jejich rozhlasovych her), jiz je plnohodnotnou souéasti, a proto by
nemél byt opomenut. Ani u nas.

8. Die Zikaden - Cikady
8.1 Vznik, impulsy, vjchodiska

V roce 1954 zadala Bachmannova v Rimé psat druhou rozhlasovou hru - Cikddy. Premiéra se uskuteénila 23. 3. 1955
v NWDR Hamburg.*® Tato inscenace byla nato¢ena a dosud je uvadéna (piekvapivé ale méné Easto nez Obchod se sny,
na rozdil od né&j Cikddy nebyly znovu inscenovény), naposledy 25. 6. 2006 na Siidwestrundfunk 2 [Berg, 2007].

Impuls k napsani hry vychazel pravdépodobné z autoréinych zazitkd - od srpna do Fijna 1953 Zila na stfedomorském
ostrové Ischii v umélecké kolonii spolu s hudebnim skladatelem H. W. Henzem, Trumanem Capotem, Pierem Paolem Paso-
linim, Ernstem Schnabelem ad. Setkala se tam jak se ,zpévem“ cikad, tak s Zivotem odtrzenym od reality, coZ se stalo
zakladnim tématem hry.
prchaji pred svou praci, zavazky, rodinami, spole¢nosti a hledaji klid, samotu a zapomnéni - tedy raj na Zemi, jinak fec¢eno
hledaji utopii.

Podle Hanse Hollera vznikly Cikddy v prechodném obdobi mezi dvéma utopickymi koncepcemi — basnickymi sbirkami
Cas na tvér, kde jesté autorka predklada tradiéni utopie odjezdu a ostrova, a Vzjodni Velkého Medvéda, v ni jiz tyto utopie
piekonala a pojednava je kriticky [srov. Albrecht & Géttsche, 2002: 90].

Zakladnim filozofickym vychodiskem dila byl Platonav dialog Phaidros, presnéji nasledujici pasaz: , Vypraovuje se, Ze cikddy
byly kdysi lidé 7 toho pokoleni, které Zilo pred narozenim mis. Kdyz pak se zrodily misy a objevil se zpév, tu se nékteri 7 tehdejsich lidi
dostali rozkosi do takového vytrieni, 7e pro samy zpév zanedbali jidlo i piti a nic nepozorujice zemreli; 7 téchto potom vznikl rod cikdd
a dostal od mus ten dar, Ze po narozeni nepotrebuji vgzivy, ngbr bez jidla a bez ndpoje hined zpivaji az do konce svého Zivota; kdyz potom
pfijdou k misdm, poddvaji zprdou, kdo kterou 7 nich uctiod ze zdejsich lidi“ [Platén, 2003: 257].

Podle Hartmuta Spieseckeho je téma rozhlasové hry zcela odlisné od vyznéni pidvodniho mytu - zatimco Platénovy
cikddy zapomnély kvali zpévu na to, co je nutné k Zivotu - na jidlo a piti, prestaly cikddy u Bachmannové GmyslIné Zit a upr-
chly ,do zpévu“ [srov. Albrecht & Goéttsche, 2002: 90]. Cikady Bachmannové jsou ke zpévu ,oéarované, ale i proklaté®,
nebot v jeji hie je to nejen hmyz, ktery pres poledne na ostrové tak hlasité ,,zpiva“, ze se neda spat, ale predevsim lidé,
ktefi na ostrov uprchli pred skute¢nym Zivotem. Cikady - zvirata upominaji cikddam - lidem to, Ze Ziji nesmyslny, prazdny
Zivot, ,probouzeji“ je z jejich snd.

8.2 Kompogice a postavy

V Cikdddch vystupuje Vypravéc, ktery se v ostatnich rozhlasovych hrach autorky neobjevuje. V této hie mu nalezi
nejvétsi mnozstvi textu. Je to zéroven zcizovaci efekt, ktery pripomina epické divadlo. Holler tento fakt spolu s rezijni
poznamkou, Ze postavy nemaji deklamovat ani do textu vkladat tajemstvi, ktera v ném nejsou, vnima jako kritiku iracional-
nich tendenci v rozhlasové hie 50. let [srov. Albrecht & Géttsche, 2002: 91].

Kdyz Vypravéc popisuje postavy a prostiedi, je vétSinou neosobni, vécny, misty je ale i subjektivni, predevsim kdyz
mluvi o sobé a o svych zkuSenostech. Neni to ,vSevédouci®, objektivni pozorovatel, nybrz je jednou z postav, soucasti
udalosti. Autorka v Gvodni Pozndmce uvadi, ze kdyz mluvi o ostatnich postavach, maze byt lehce ironicky [srov. Bachman-
nova, 2003: 3]. Promluvy Vypravéée jsou napsany lyrickym, basnickym jazykem, jehoz hlavnim Gkolem neni popis, ale
vyjadieni myslenky, a vytvareji tak druhou, filozofickou rovinu hry.

Ramec hry tvofi dialog dvou postav - Robinsona a Vézné, ktefi se setkaji na nékolik poslednich hodin. To vytvari
paralelu s hrou Dobrg bih 7 Manhattanu, jejiz ramec také tvofi dialog dvou postav — Dobrého boha se Soudcem. V obou
hrach zacina dialog vyslechem — v Dobrém bohu 7 Manhattanu skuteénym soudnim, v Cikdddch se Robinson snazi néco zjistit
o novém prichozim. Taze se tedy stejné jako Soudce: Kdo jste? Odkud jste prisel? Vézen stejné jako Dobry bih nedéava
jednoznaéné, vécné odpovédi. Na otazku ,kdo jste“ odpovida Vézen: ,, Nékdo, kdo musi nejdriv popadnout dech” [Bachmannova,
2003: 9].

Robinson je typicky obyvatel ostrova — nechce nic védét o svété, z néhoz unikl, ani o ostatnich obyvatelich ostro-
va, s nikym nemluvi, Zije sdm se svymi mys$lenkami. Necte dokonce ani mistni noviny, v nichz vychazeji jen bulvarni
a nenaroc¢né zpravy ze Zivota obyvatel ostrova, a doufa, Ze ¢asem Uplné ztrati schopnost Cist. Snazi se pisobit dojmem, ze
ho spole¢nost a jeho stary Zivot vilbec nezajima, ale po nékolika prvnich vétach je ziejmé, ze Robinson svou minulost nema
vibec vyfeSenou a neni schopen se ji zbavit. Dostava dopisy od Anny, Zeny, kterou nechal ,tam na druhé stran&” a ktera
za nim chce pfijet. Robinson dopisy nechce ¢ist, ale neni schopen je nechat zaviené, a dokonce na né odepisuje.

Vézen priplaval z jiného, mensiho ostrova, ktery neni tak lakavy - je skalnaty a stoji na ném vézeni s asi Sedesati
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odsouzenci na dozivoti. Toto misto nese ironicky nazev ,misto vykoupeni“ [Bachmannova, 2003: 7], coz podle Sary Len-
noxové upominéa na napis na brané koncentraéniho tabora v Osvétimi: Arbeit macht frei [srov. Albrecht & Géttsche, 2002:
91]. Vézei o tomto ostrové ironicky mluvi jako o Orplidu, coZ je narazka na mytickou ,kouzelnou® zemi, kterou vytvofil
spisovatel Eduard Morike.

Vézni byli, na rozdil od obyvatel ostrova s cikddami, ze spole¢nosti vyhnani nedobrovolné a doufaji, Ze se jim nékdy
podafi vratit se ke svym starym Zivotim. V protikladu k Robinsonovi je si Vézen védom toho, ze ani ve vyhnanstvi nestoji
¢lovék mimo spolecnost, Ze je stéle jeji soucasti, ze je sledovan. Vi, co to znamena byt nasilné vyloucen ze spolecnosti bez
moznosti ndvratu, a tvori tak moralni kontrast k Robinsonovi.

Vézni se podarilo uprchnout z vézeni a celou noc plaval na ostrov cikad. Robinson s nim nechce mluvit, ale Vézen ho
obratnou psychologickou manipulaci a schopnosti odhalit Robinsonova slaba mista dokaze primét k tomu, aby ho pozval
do domu, dal mu svij koupaci plast, pripravil obéd... Pivodné po Robinsonovi Zada i oblek, ale pak ho odmita. V tom je
symbolicky zobrazen protiklad mezi Robinsonem a Vézném: Vézen fika, ze by mu Robinsondv oblek nepadnul - oblek je zde
tedy symbolem Zivota ,,cikdd®, postoje, ktery Vézen nepfijima.

Robinson nakonec odhali Vézni celou svou minulost. Jejich setkani kon¢i ve chvili, kdy k Robinsonovu domu prijdou dva
policisté a Anna. Vézei otevie dvefe a oba jsou odvezeni — Robinson dom, Vézen zpét do , mista vykoupeni™.

Pres postavu Antonia, ktery prodava mistni noviny a vyvolava titulky, je dialog Robinsona a Vézné propojen s druhou
linif hry, jiZ tvoii p¥ib&hy dal$ich obyvatel ostrova. Kazdému je ve hi'e vénovan stejné dlouhy, uzavieny text (k zddné postavé
se autorka/Vypravéé nevraci), ktery zaéina bulvarnim titulkem, jenz vol4 Antonio - napt. ,,Mrs. Brownood na vodnich lyich!
Mrs. Brownood na vodnich lyZich!“ [Bachmannova, 2003: 14]. Nasleduje charakteristika postavy v podani Vypravége, ktera je
prerusend jednou charakteristickou replikou postavy. Po tomto Gvodu nasleduji vidy tfi stejné véty — dialog mezi An-
toniem a postavou (napt. MRS. BROWNOVA: Antonio? ANTONIO: Ano, Mrs. Brownovd. MRS. BROWNOVA: To je v porddku, Antonio
[Bachmannova, 2003: 14]). Poté zazni hudba a scéna zacina, jak podotyka autorka v Pozndmce, zase jakoby od zaétku.
Ted' jiz nemluvi Vypravéc, nybrz postavy vedou dialog s Antoniem, pricemz je ziejmé, Ze postavy Antonia potiebuji, jsou
na ném zavislé, svéruji mu své strachy a sny a chtéji po ném, aby jim potvrdil, Ze to s nimi jesté neni tak Spatné a ze se jejich
pfani mohou vyplnit. Antonio na vSechny jejich otazky odpovida dlouho ,ano“, nakonec se pro néj rozhovor stane vzdy
nesnesitelnym a on vykfikne ,ne“! Podle autorky zéleZi na reZisérovi, jestli bude Antoniovo ,ano“ znit vidy stejné, nebo
bude naopak pokazdé jiné - od znudéného k rozespalému, od nejistého k rezolutnimu. Po hudbé, ktera scénu rozdéluje,
ma dialog Antonia a postav budit zdani intimity, znit zblizka, jako by nékdo nékomu Septal do ucha sva nejtajnéjsi prani.

Poslucha¢ poznéva Sest ztroskotanci, ktefi na ostrové hledaji atoisté, a jejich Zivotni ztraty. Neva Silbarova uvadi,
ze se zrcadli vzdy jedna postava ve druhé, coz je ziejmé jiz z kontrastu Robinsona a Vézné. U dalSich postav ale nejde
o kontrasty, nybrz o paralely: Mrs. Brownové a Mr. Brown pfisli oba o dité& (u kazdého to bylo dité z dfivéj$iho manzelstvi),
Jeanette a Salvatore trpi ztratou krasy - ona fyzické (dési se starnuti), on umélecké (kdysi byval nadéjnym malifem), Prinz
Ali, ktery prisel o trin, a Stefano, dit€, které prchlo na ostrov kvili problémdm ve skole a s dospélymi, touzi po zemi, kde
budou vladnout jiné mocenské poméry a nova spravedlnost.

Antonio ma svdj protipdl v Benediktovi, novinari, ktery se na ostrové skryval za valky a pak uz tam zdstal. Spole¢né
udrzuji komunikaci na ostrové. Benedikt vydava bulvarni noviny, do nichz piSe jen nenaro¢né a zabavné zpravy, aby
nenarusoval klid ,,snilka“ na ostrové, jejich ,,raj“. Antonio noviny prodava, a zaroven obyvateldm za Gplatu poskytuje rizné
drobné sluzby (fidi ¢lun, vési obrazy...), pficemz se stava jejich ddvérnikem [srov. Arnold, 1995: 118-119].

Antonio je postava, ktera si zaslouZi zvlastni pozornost. Je to domorodec, ktery se ,pfiZivuje“ na ztroskotancich, ale
oni potiebuji jeho vic nez on je. Antoniovy repliky se omezuji na ,ano® a ,ne“, nepocitame-li novinové titulky, které vyvo-
lava pri své praci kamelota. Antonio vSechny postavy zajima a pritahuje, protoze pro né ztélesnuje prirodu a prirozenost:
Mrs. Brownovou pritahuje jeho muznost a krasny hlas, Mr. Browna jeho tmavé vlasy, Salvatoreho zviteci pohled, Jeanette
jeho krasné télo, Stefano v ném vidi spojence a svdj vzor pro piratstvi a divoky zivot, Benedikt chvali jeho ignoranci ostat-
nich. Podle Silbarové ma tak Antonio ve hie roli, ktera v jinych dilech autorky piislusi zené& [srov. Arnold, 1995: 119].

Zda se, ze postavy jsou na ostrové z osobnich divodu, ale jak je u Bachmannové bézné a jak uvedla ve Frankfurtskgch
predndskdch, osobni problémy odrazeji problémy politické. Postavy Cikdd jsou objekty politické satiry, predstavuji repertoar
osobnich tragédii, o nichZ s oblibou informuje bulvarni tisk. Touha po jihu, exotice, ,né¢em jiném* je vyrazem doby, stejné
jako vzkvétajici turismus v jiznich statech.

Je jasné, zZe postavy na ostrov prinesly zvyky spolecnosti, kterou chtély opustit. Stefano je zklamany, kdyz dopluje
na ostrov a nenajde divokou, nedotéenou prirodu, ale domy a trzisté jako vSude jinde. V tomto smyslu jsou postavy ,zajatci
kontinentu* [Bachmannova, 1997: 541, jak uvadi Holler [srov. Albrecht & Géttsche, 2002: 91].

Neva Silbarova se zabyvala i jmény postav. Podle ni Antonio maze byt odkaz na sv. Antonia z Padovy, co? je ochrance
téch, ktei néco ztratili. Stefano maze byt ironicka narazka na zakladatele madarské fise a jejiho prvniho kréle Stefana I.
Benedikt, ve hie nazyvany i Benedetto, znamena jednak ,poZehnany* &i ,blahoslaveny®, jednak zarovef ,ten, ktery dobie
mluvi“ (lat. bene dicere — dobte mluvit) [srov. Arnold, 1995: 119].
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8.3 Prdce s hudbou

Cikddy jsou formalné nejdokonalejsi rozhlasova hra Bachmannové, a to predevsim diky roli hudby, kterou pro hru
komponoval H. W. Henze, ziejmé v Gzké spolupréci s autorkou. Je $koda, Ze se notovy zapis Henzeho skladby nedochoval
a v literatufe se plivodni inscenaci autofi p¥ili nezabyvaji (jediny, kdo analyzoval i hudbu, je dle Lennoxové Spiesecke).
Pro pochopeni nejen role hudby, ale i celé hry je charakteristicka zavérecna replika Vypravéce: ,, Zahfmél kfik 7 vyschlich
hrdel, mohl bych také rici hudba, divoky, freneticky zpév, ktery se fitil 7 pahorku pres cestu ag k mofi. Zistali jsme stdt a vydésené jsme
na sebe pohlédli. Nebot cikddy byly kdysi lidmi. Prestali jist, pit a milovat, aby mohli nepfetrZité zpivat. Na svém dprku do gpévu byli

Vv, sé6

mensi a mensi a sussi jako troud a nyni Zpivaji, ztraceni ve své touze - oéarovani, ale i proklati, protoZe jejich hlasy prestaly byt hlasy lidi
[Bachmannov4, 2003: 50-51].

Podle Spiesecka odpovidala disonance hudby ,disonanci“ zpévu cikdd, popsané vy$e. Zavéreéné véty popisuji také
,Zp&v” umélcd, ktefi se Gtékem ze spoleénosti odsoudili k zapomnéni [srov. Albrecht & Géttsche, 2002: 92].

Hudba je ve hre celkem na dvaadvaceti mistech, a neni zvukovou kulisou, jak bylo v té dobé béiné, ale je pevnou
soucasti kompozice hry. Bachmannové na vyznamotvorné roli hudby velmi zalezelo, jak je zifejmé i z Gvodni Pozndmky.

Corina Carduffova se v eseji Musik als Erinnerungsfigur zaméfila na Vypravécovy véty , Nehledej zapomnéni! Rozpomen se!
A suchopdrnyj zpév toé touhy se stane télem” [Bachmannové, 2003: 50]. Zpév bez vzpominky je suchoparny a ,bez krve“. Zpév
cikdd je u Bachmannové Gnikem, z néhoz je vytlacena vzpominka na podstatu Zivota. Tim je zpév cikad podobny zpévu

cizince z Tajemstoi princezny 7 Kagranu (Malina). | zde zosobiuje touhu a okouzleni, ktera vede princeznu do zatraceni a smrti
[srov. Arnold, 1995: 107-108].

8.4 Mognosti interpretace

Podle Bartsche lze hru ¢ist jako odmitnuti sméru lartpourlartismu, ktery autorka povaZovala za ,nelidsky“ a ktery
v prvni Frankfurtské piedndsce oznadila za ,nemorélni® Tak lze éist posledni Vypravééovy véty jako odkaz na Eicha a jeho
vySe zmifiovany epilog ke Snim: , VYPRAVEC: Nechces vstdt a poohlédnout se, zda se ty ruce k né¢emu nehodi? Anebo chces uniknout
svétu i hrdopysnému zajeti? Nehledej zapomnéni! Rozpomeri se! A suchopdrnyj zpév tvé touhy se stane télem“ [Bachmannova, 2003:
50].

Sara Lennoxova poukazuje na moznost, Ze kritika je namifena proti autordm, ktefi se v 50. letech stahli z politiky
a pokracovali v tvorbé ,vnitini emigrace®. Apolitické klima 50. let bylo jednim z divodd, pro¢ némedti umélci opoustéli
Némecko - kromé Bachmannové napf. Enzensberger, Andresch, Hildesheimer, H. W. Henze [srov. Albrecht & Géttsche,
2002: 90].

Vypravé¢ podporuje intepretaci hry jako alegorie o lidech, ktefi se izoluji na ostrovech: ,,Pro¢ ale mluvim o téch lidech?
Vidyt je ani nezndm. [...] Pfichdzeji 7 celého svéta. Ajd je vSechny zndm* [Bachmannovd, 2003: 6]. ,,Ostrov a osoby, o nichf jsem vyprdvél,
neexistuji. Ale existuji jiné osoby i lidé, ktefi se na nich pokouseji #it. Jd byl jednim z nich [..]“ [Bachmannova, 2003: 50].

Vztdhneme-li myslenkové vyznéni hry na fe¢ Bachmannové Die Wahrheit ist dem Menschen zumutbar, pochopime, Ze se
obyvatelé ostrova rozhodli pro ,nemoiné®. Teprve ,o protikladu nemogného s mogngm rozsifujeme své mognosti“, proto nejsou
obyvatelé ostrova schopni nijak prispét k rozsifovani lidskych moznosti.

8.5 Recepce v Ceské republice

Cikddy jsou jediné hra autorky, ktera byla nastudovéna a uvedena v Ceském rozhlase. V prekladu Michaely Jacobsenové
a rezii Hany Kofrankové méla premiéru k 30. vyro&i Gmrti spisovatelky, resp. tfi dny pted timto vyro&im (Bachmannova
zemiela 17. 10. 1973) - a to 14. 10. 2003 ve 21.30 na CRo 3 - Vltava. Mizeme se jen domnivat, e Cikddy byly zvoleny
vzhledem ke svému tématu - hra byla uvedena s podtitulem Rozhlasovd hra o lidech, kteri hledaji dnik pred Zivotni skutecnosti
v Zivoté na ostrové a ve svjch snech. Dramaturg Pavel Minks to ziejmé povazoval za aktualnéjsi nez milostné téma v Dobrém
bohu 7 Manhattanu ¢i malo zndmou prvotinu 0bchod se sny. Urcité Cikddy nebyly zvoleny proto, Ze by tvirci povazovali jejich
realizaci za jednodussi nez realizaci Dobrého boha 7 Manhattanu - sami dilo oznacili za experimentalni rozhlasovou hru, ktera
(mimo jiné i pro svou délku 85 minut, po které se musi posluchaé soustfedit bez pomoci ,napinavého” déje nebo milost-
ného pfibéhu).

Inscenaci povazuji v mnoha ohledech za zdafilou, predevsim proto, Ze se nesnazila text jednoznacné interpretovat,
ale zaroveh ani ,ondset do textu tajemstoi, kterd tam nejsou” [Bachmannova, 2003: 3]. Inscenace byla patrné pfipravovéna
predevsim jako pocta textu, ktery ve vyborném prekladu zkudené ,bachmannovské“ prekladatelky Michaely Jacobsenové
zastal bez vaznéjsich dramaturgickych zmén, snad s vyjimkou drobnych $krtd, které neoslabily vyznam, a naopak zkonden-
zovaly misty pkili§ mnohomluvny text. Pfed zacatkem Cikdd zaznél Gryvek z Platénova dialogu Faidros (viz citace vyse),
¢imz byl vyklenut dramaturgicky oblouk ke konci hry, kde se mytu o cikadach dotyka Vypravé¢. Dramaturgicka otazka, pro¢
Gvodni Gryvek ¢te Zensky hlas a kdo by to vlastné mél byt, ziistava nezodpovézena.

Naroény dkol vytvofit hudbu ¢&i zvuk, ktery by odpovidal véem narokdm autorky, spinili tvarci zdafile: jednoduse a ¢isté
- v inscenaci se prolind Sum more, cikddy a zneklidiujici, vysoky ton, ktery prechazi od vzdaleného hukotu az po zpév
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jednoho ténu zenskym sborem a uticha ve chvili, kdy zacina byt nepiijemny. Kazda postava ma pridélen zvuk, ktery slabé
zni pod vypovédi Vypravéce, kdyz ji predstavuje — Mrs. Brownova motorovy ¢lun, Stefano domorodé bubinky apod.

Autoréin pozadavek, aby po hudbé vidy znély scény s Antoniem jakoby znovu a intimnéji, se tvircim podafilo splnit
nenésilné a civilné.

Slabinou inscenace jsou nékteré herecké vykony, coz souvisi s celkovou dramaturgicko-rezijni koncepci urcitych postav a scén.

Ackoli se autorka v Pozndmce vyslovuje proti vkladani jakychkoli dodatecnych tajemstvi do textu, prece jen jsem po-
stradala u vétsiny hereckych vykonid podtext ¢i spiSe védomi podtextu a skrytého vnitiniho napéti. Vypravéc je postava,
ktera vi a chape vic, nez je ochotna nam sdélit - z toho prameni jeji ironie, kterou autorka predpoklada. V podani Pavla
Soukupa je Vypravéc zcela bezbarvy, ¢te text monoténné, jen obcas mechanicky a bez zifejmé vnitfni souvislosti zvyrazni
né&jaké slovo... V dialozich Robinsona (Jifi Ornest) s Vézném (Lukas Hlavica) je potencial velkého napéti, ten viak nebyl
vyuzit a posluchad, ktery dopredu nezna text hry, bude patrné zmaten podobnosti hlasi Vypravéce, Robinsona a Vézné
a chvilemi si nebude jisty, ktera postava mluvi. Je pochopitelné, Ze se tvirci snazili o co nejcivilnéjsi podani, aby text
mohl ,,mluvit sdm za sebe®, ale obavam se, Ze vétSina Eeskych posluchaéd, ktefi neznaji styl Bachmannové, jenz pfi prvnim
poslechu pasobi velmi sloZité a zasifrované, nemohla byt schopna inscenaci vnimat jako celek. Herecké vykony pasobily
dojmem, Ze hercim chybi motivace k vypovédim, a to samozrejmé znesnadiiuje posluchaéi porozuméni.

Viyrazné lepsi jsou dialogy postav a Antonia. Vyzdvihla bych zejména vykony Dany Syslové (Mrs. Brownova), Hany
Maciuchové (Jeanette) a Josefa Somra (Benedikt). Tyto postavy maji jasné cile, touhy, a tudiz jsou jejich vypovédi vétsinou
jednoznaéné, coz mélo priznivy vliv na vykony hercu.

Velmi zajimava je postava Antonia, kterd ma ve hie nejméné textu, a presto fika nejvic. Michal Zelenka ho ale ztvarnil
jakoby se strachem, jeho ,ano® bylo témér stéle nejisté, jeho ,,ne“ bylo méalo definitivni, jako by na postavy malo reagoval.

Ceska inscenace Cikdd tedy zdstala v pdli cesty. Piesto je to vyznamny a prikopnicky poéin a doufejme, Ze se k nému
¢asem pfripoji i inscenace dalSich dvou autoréinych her.

9. Der gute Gott von Manhattan — Dobry bih z Manhattanu

vevs

Dobrg bih 7 Manhattanu byla nejuspésnéjsi a zaroven nejkontroverznéjsi hra Ingeborg Bachmannové. Nazor na hru se
béhem let ménil - ve své dobé méla obrovsky uspéch a byla adaptovana pro divadlo i pro televizi, autorka za ni v roce
1959 ziskala prestizni Cenu valecnych slepct za rozhlasovou hru. Na zacatku 70. let hru autofi nové rozhlasové hry oznacili
za ,reakcionaiskou” a vytykali autorce, Ze se viibec nezabyvala aktualnimi problémy [srov. Mayer, 2002: 125], pozdgji ji kritik
Marcel Reich-Ranicki odsoudil jako ,vybledlou a misty nesnesitelnou” [srov. Beicken, 2001: 118].

Hra vznikla v roce 1957 (jeji pracovni nazev znél Manhattan-Ballade - Manhattanskd balada), premiéra se konala 29. 5.
1958 ve dvou rdznych produkcich zéroven - ve spolecné produkci BR Miinchen/NDR Hamburg a ve spole¢né produkci
Siidwestfunk Baden-Baden, Radio Bremen a RIAS Berlin.

| dnes, témé&F padesat let po svém vzniku, vzbuzuje hra z4jem (v roce 2005 byla inscenace Siidwestfunk Baden-Baden,
Radio Bremen a RIAS Berlin vydana na CD) a tvirci (nejen rozhlasovi) se k ni stale vraceji a navazuji na ni.

Cim je tak zvlastni, provokativni, dodnes pfitazliva?

9.1 Impulsy a biografické souvislosti

Dobry bah 7 Manhattanu byl, stejné jako Cikddy, inspirovéan spisovateléinymi zazitky: V 1été 1955 se zd¢astnila mezinarod-
niho seminare, ktery na Harvardu poradal Henry Kissinger, a o vikendu jela na vylet do New Yorku. Nebyla Manhattanem
oslnéna (v dopise H. Bollovi uvadi, Ze uz chéape, pro¢ tolik emigrantd spachalo sebevrazdu - viz vy3e kapitola 3.3 Cesty
- Itélie, Némecko, Svycarsko ad. 1953-1965). Vybrala si Manhattan predevsim proto, 7e je to ostrov, a i kdyZ se v této
hie nejedna o ,,ostrovni“ utopii jako v Cikdddch, je pochopitelné, Ze se autorce zdal vhodny jako dg&jisté pro jeji dal$i utopickou
koncepci. Déle to souvisi s tim, Ze Manhattan byl v 50. letech méfitkem zapadni civilizace a ztélesnénim pokroku, bylo to misto

sec

,neomezenych moznosti®. A ,lidské moZnosti“ chtéla autorka ve hi'e zkoumat.
9.2 Fabule

Déj na prvni pohled neni ni¢im vyjime¢ny - je to milostny piibéh.

Jan, mlady Evropan, a Jennifer, tfiadvacetileta americka studentka, se potkavaji jednoho vecera na stanici Grand Cen-
tral v New Yorku. On hleda anik z $edi vSednich dn, ona nabizi svou spole¢nost. Mohou spolu stravit nékolik hodin. Pak
musi Jan stihnout lod’ do Evropy. Dvojice stravi noc v tmavém, zatuchlém podzemnim pokoji hodinového hotelu.

Brzy je zfejmé, Ze jejich vztah neni obycéejné kratkodobé dobrodruzstvi.

Jako kdyby na lasku Jana a Jennifer od zacatku dohlizela néjaka vyssi sila. Jejimi posly jsou veverky. Jmenuji se Billy
a Frankie a nosi Janovi a Jennifer dopisy. Prvni dopis, ktery Jan dostane, znf: ,,,Nikomu to nefikej!*[...] Strdvi$ s Jennifer vecer

v

na nebeské zemi...“ [Bachmannova, 1969: 214]. ,Nebeska zemé®, to je Manhattan, v indianském jazyce ,Ma-na Hat-ta"“.
Jennifer dava Janovi od prvni chvile najevo svou naprostou oddanost a on, nejdfiv rezervovanéjsi, se postupné nechava

strhnout.

Jan a Jen se uzaviraji do svého vlastniho svéta, odpoutavaji se od spole¢nosti a vznaseji se spolu ¢im dal vys. A to nejen

obrazné - prestéhuji se do jiného hotelu, nejdiiv do sedmého patra, pak do sedmatricatého a nakonec do nejvyssiho,
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sedmapadesatého. Soucasné stoupa intenzita jejich vztahu. Jan odklada odjezd na dalsi den, pak na dalsi... Nakonec je i on
ochoten zapomenout na svét, spole¢nost, minulost, budoucnost a cely svij Zivot a Zit jen s ni, ted a tady.

To je chvile, kdy musi zasdhnout ona ,vyssi sila“, tedy Dobry bih z Manhattanu. Veverky dostévaji povoleni vykonat
Gkol, na ktery se uz dlouho tésily: Znicit ty dva. Nebot laska Jana a Jennifer dosahla bodu, kdy zadala byt nebezpeéna pro
spolecnost. A on, Dobry buh, je tu od toho, aby dohlizel na poradek. Jan a Jen by mohli narusit rad svéta, coz by mélo
nedozirné nasledky. Dobry bih tedy jedna v dobré vire. Neni to poprvé, co musel zasahnout: Ze svétové literatury je znamo
dost pripada velké lasky, ktera se vymkla kontrole spolecnosti a doplatila na to. Veverky nékteré z nich zminuji: Romeo
a Julie, Tristan a Isolda, Paolo a Francesca, Orfeus a Eurydika...

Dobry bih osobné vstoupi do déje jen jednou, a to v samém zavéru, kdyz navstivi hotelovy pokoj Jana a Jen, aby jim
predal dopis. Je to posledni poselstvi ,0d veverek® - dopisova bomba. Dobry bih v pokoji zastihne Jennifer samotnou -
Jan odesel vratit listek na lod' do Evropy. Brzy se vrati a uz ji nikdy neopusti. Jennifer musi Dobrému bohu slibit, Ze dopis
neotevi'e sama.

Jan se opozdi. Cestou z pristavu se zastavi v baru na sklenicku whisky - a procitne: Uvédomi si, jak dlouho necetl
noviny, Ze ani nevi, Ze se v jeho zemi zménila vlada, najednou pociti chut chvili klidné sedét, premyslet jako dfiv, mluvit
s lidmi, na kterych mu nezélezi... Dobry biih to komentuje slovy: , Byl zachrdnén“ [Bachmannova, 1969: 230].

Jennifer zemi'e sama. Veverky se raduji, jak krasné vyletéla do vzduchu. Ke hvézdam. Jan odjel jesté ten vecer do
Evropy. Dobry bdh mini, Ze bude dlouho Zit, ve $patné naladé, jako priamérny ¢lovék. A mozna nikdy nezapomene...?

9.3 Kompogice

Ve hie se prolina nékolik rovin. Rdmec tvofi soudni preliceni s Dobrym bohem, ktery je obvinén z vrazdy Jennifer
a nékolika dalSich mileneckych pard. Dialog Soudce a Dobrého boha je prokladan reminiscencemi - piibéhem Jana a Jen-
nifer. To jsou dvé zakladni déjové linie, dalsi roviny jsou situace s veverkami, které patfi k reminiscencim, a verSované chory
propojujici jednotlivé ¢asti textu. Ve vsech téchto rovinach - vypovédi Dobrého boha, dialogy milenct, dialogy veverek,
chéry - je pojednano zakladni téma, jsou to rizné Ghly pohledu.

Dobry buh je chvilemi vypravécem pribéhu Jana a Jennifer, je jiny nez Vypravéc v Cikdddch - je hlavni postavou
a puvodcem déje. Trpélivé vysvétluje Soudci, pro¢ tak jednal. Udélal to pro nas pro vSechny, i pro Soudce. Jinak by tu
nemohli tak klidné sedét. Na konci Dobry bih pronasi své ,,vyznani viry“, v némz oznaduje lasku za protipél spoleéenského
poradku.

Soud, stejné jako pribéh Jana a Jennifer, se odehrava na Manhattanu, v horkém srpnu nékdy v 50. letech 20. stoleti,
tedy v soucasnosti vzniku hry. Jan a Jen spolu stravili nékolik dni. Od jejich seznameni do tfetiho dne Ize ¢as sledovat, pak
presné ¢asové Udaje mizi z piibéhu, stejné jako z jejich Zivota. Kdyz se Jan v zavéru hry vrati do vSednosti, v§imne si, Ze
jeho hodiny jdou velmi pomalu a Ze se brzy zastavi, protoze je nékolik dni nenatahl.

Z jedné repliky Dobrého boha ale vyplyva, Ze se soudni preli¢eni kona priblizné ¢trnact dni po sezndmeni Jana a Jen,
a zfejmé pouhych nékolik hodin po smrti Jennifer.

Hra je rozdélena na tficet kratkych scén. V rychlych stfizich se méni prostiedi soudu, hotelového pokoje, ulice, baru
apod. V nich se prolinaji nejraznéjsi akustické i vyznamové motivy: hudba - melodie, kterd poprvé zazni z automatu
na ofechy, a pak se na riznych mistech opakuje, aby na konci zanikla ve vybuchu (stejné jako v Obchodé se sny a v Cikdddch,
i zde hudba otevira scény, které se odehravaji v jiném, utopickém svété mimo béznou realitu, tento svét po smrti Jennifer
mizi - zaniké tedy i hudba); symfonie velkomé&sta; letni dusné horko (,vrazedné vedra“) a chlad (obrazy snéhu, ledu,
gistého vzduchu); veverky a ofechy; zranéné ruce (Jan prvni veéer porani dlan& Jennifer, diky éemuz byva postava Jen-
nifer spojovana s pasijovymi symboly, podobné jako Anna v Obchodé se sny); vodorovna a svisla linie (ulice Manhattanu,
sméfovéani do vye, k nebi); nebe a peklo; svoboda a ptaci jako obraz volnosti; ¢as a jeho plynuti; Eervena - stét, zelena —
jit...; véta , nikomu to nerikej” ad.

K hlastim Jana, Jen, Dobrého boha a Soudce se ptidavaji hlasy nahodnych kolemjdoucich, Barmana, Cikénky, Zebraka...,
a zase umlkaji.

Vznika tak témé&F hudebni kompozice, Weigelova mluvi o ,kompozici v Fe¢ovych stopach” [srov. Mayer, 2002: 124].

9.4 Postavy

O zivoté Dobrého boha se nedovime nic. Je to star$i muz, ktery vzbuzuje autoritu a jemuz jsou podfizeny stovky veverek
po celém New Yorku.

Jennifer je typickd americka emancipovana ,,girl“ 50. let (aspofi jak si tyto divky piedstavovali Evropané), ktera ,nesedi
v kouté“ a oslovi Jana jako prvni. Jan velmi rychle pFevezme iniciativu a ona se dobrovolné stavi do podfizené pozice,
neskryva, Ze je na ném zavisla, Ze se boji, Ze ho ztrati, Ze pro ni znamena vSechno, Ze ona sama nema Zadnou hrdost a on
s ni maze délat, co se mu zachce.

Jan si naproti tomu dlouho udrzuje odstup, pfizna se Jennifer, Ze na néj za morem nékdo ¢eka - a zavér hry je vétsinou
interpretovan tak, Ze ji opustil.

Podle této interpretace je Jan soucasti muzskych mocenskych principd Dobrého boha. Jen Zena je schopna v lasce
prekrocit své hranice, tim ale ohroZzuje totalitni princip fadu Dobrého boha a je odsouzena k smrti.
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9.5 Jazyk

Jazyk hry je silné lyrizovany a tvori dalsi vyznamovou rovinu. Vznika novodoba dramatickéa basen. Promluvy Dobrého
boha jsou Casto napsany jako basné v proze. Soudce se v kontrastu k nému vyjadiuje kratce a vécné. Dialogy Jana a Jen-
nifer se podobaji milostnym basnim. Janova proména je vyjadrena i v jeho jazyku: Nejdiiv mluvi - podobné jako Soudce
- kratce a béznym jazykem, pozdéji se vyjadiuje také témér basnicky. V zavérecné scéné se i Soudce prizplsobi stylu
vyjadiovani Dobrého boha. Bez rozsudku propousti Dobrého boha na svobodu.

»Nova fe¢” je jedna z ,konstant problému” dila Ingeborg Bachmannové, stejné jako dalsi autofi chtéla po druhé svétové
vélce zaéit od nuly, jinak, novou feéi. V této hie je dvakrat zminka o ,,nové feci®, jiz pro sebe milenci chté&ji vytvofit [srov.
Bachmannova, 1968: 228]. Snaha prekonat hranice feéi je dalsi utopicky koncept, ktery autorka ve hie zpracovala. Opét
to (stejné jako v Obchodu se sny) souvisi se zajmem Bachmannové o filozofii Ludwiga Wittgensteina a jeho kritiku jazyka.

Davodem, pro¢ Marcel Reich-Ranicki i jini kritikové oznaéovali Dobrého boha 7 Manhattanu za ,,nesnesitelné® a ,kycovité“
dilo, je jazyk, jimz se vyjadfuji Jan a Jennifer v milostnych dialozich. Zistava sice v mezich konvenénich milostnych
frazi, dokonce s jasnymi literarnimi odkazy, je ale zfejmé, Ze milenci si toho jsou védomi a snazi se najit jiné vyjadrovaci
ldsku. [...] Prohfesovali se proti kagdému rozumnému zoyku, ktery by 7 toho mohl vzejit“ [Bachmannova, 1969: 218]. Lubkollov4 je
dokonce toho nazoru, Ze tradiéni ,,milostné fraze” jsou ve hie ironizovany a konfrontovany se snahou o vyjadieni nové, ta
vdak vychézi naprazdno [srov. Mayer, 2002: 122-139].

S Wittgensteinem souvisi i ,pfikaz mléeni“, ktery dostavaji Jan a Jennifer od veverek (,Nikomu to nefikej) a ktery
dava Soudce sam sobé na konci -, M/éet“ [Bachmannova, 1969: 230). Je to pFimy odkaz na Wittgensteinovu vétu: ,,0 éem
nemugeme mluoit, o tom musime ml¢et.”

9.6 Intertextualita

Jak je u Bachmannové obvyklé, da se ve hre najit fada odkazi na némeckou klasickou literaturu a filozofii i citaty
z nich. V této hre je to dalsi konfrontace tématu se vSeobecné prijimanymi konvencemi, tentokrat konvencemi v literature
a kulture.

Myslenkovym vychodiskem dila byl romén Roberta Musila Muz bez vlastnosti (Der Mann ohne Eigenschaften, 1943), ktery
autorku silné ovlivnil a s nimz se vyrovnavala v celé své tvorbé. Vénovala mu jeden ze svych radioeseju, v némz se zabyvala
moznosti anarchismu v lasce, uvaZovala o tom, jestli je fe¢i mozno zbavit se hranic, a rozebirala predevsim ,odli$ny stav®,
jehoz na okamzik dosdhnou sourozenci Ulrich a Agathe. Cesta Jana a Jennifer Manhattanem opakuje Reise ins Paradies [Cestu
do rdje] Musilovych sourozencii.

Jednim z impulst k napséani Dobrého boha 7 Manhattanu bylo patrné misto v Musilové deniku, kde si poznamenal, Ze je
mozné vzit zamilovanost vazné a vytvofit z ni kompletni svétonazor [srov. Héller, 2005].

Dale autorka nékolikrat vyrazné odkazuje na Johanna Wolfganga Goetha.

Véta ,, nikomu to nefikej“, jeden z leitmotivd hry, je citat z Goethovy basné Blagend touha (Selige Sehnsucht) ze sbirky Zdpado-
ovgchodni divan (West-dstliche Divan). V originéle za¢ina ver$em: , Sagt es niemand, nur den Weisen“ [Goethe, 1963: 36-37]*, coz
je v &eském prostiedi znamé v piekladu Vaclava Renée jako ,,Pouze moudrgm toto pravim, dav by nemél pochopeni” [Goethe,
1972: 123].%8

Ve hre to veverky pisi v dopisech Janovi a Jennifer. | v Goethové basni je téma milostné extaze spojeno se smrti. Za-
timco se vyznéni Goethovy basné da vyjadrit jeho versem ,zemfi, at se zrodi$!“, u Bachmannové Zadné zrozeni neexistuje
- exploze bomby znamena Gplné zniceni.

S Goethem souvisi i téma ohné, které se ve hie vraci (,JENNIFER: UZ se mé nedotijkej. [...] Proménila bych se v troud*“ [Bach-
mannova, 1969: 2271; ,JENNIFER: [...] Miluji. A jsem bez sebe, aZ do nitra spalovdna ldskou, a spdlim éas na ldsku, kdy on tu bude a jesté
tu neni“ [Bachmannova, 1969: 229].)

Téma smrti do prib&hu nevnasi Dobry bih, je obsazeno jiz v dialozich milenct (,JAN: A proto té chei objimat i jako kostlivce a tento
fetég slyset fincet kolem togch kosti, aZ pro nds nevzejde den“ [Bachmannové, 1969: 2261; ,,JAN: [...] Nevim ug nic jiného, nef Ze tu chei Zit
a zemfit s tebou a s tebou mluvit novou feci: [..]“ [Bachmannova, 1969: 226]).

Véta, kterou Dobry bih komentuje, Ze Jan piefil, zni: , Byl zachrdnén.” Podle badateld je to ironicka narazka na zavér
Goethova Fausta.

Lubkollové nachazi i dalsi odkazy na Fausta. Podle ni je jednim z témat hry hledani ,naplnéného okamzZiku“ po vzoru
Fausta -, Kdy okamZik mé z0dbi k slovu: Jsi tolik krdsng! prodli jen - [...]“ [Goethe, 1973: 77], pak dostane peklo Faustovu dusi.
A Jennifer tento ,,napInény okamzik“ nachézi, kdyz Fika: ,,Chtéla bych ted vsechno poloZit a postavit tak, jako by to bylo navidycky.
Jaky okamzik!“ [Bachmannova, 1969: 225].

Beicken uvadi, 7e Zebrakav vyrok o ,bolestip/ném mésté* [srov. Bachmannova, 1969: 215] je odkaz na Dantovu Bozskou
komedii, konkrétné na népis nad branou pekel (a asociuje i ironicky napis na ostrové vézii v Cikdddch - , misto vykoupeni®).
Bolest je téma, které je ve hie i dale pojednano v motivu zranénych rukou Jennifer.

Podle Beickena jsou nékteré dialogy Jana a Jennifer odkazy na biblické Zalmy, predevsim Janova replika s rezijni
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poznamkou ,deklamuje” (v originale zni zcela jednoznaéné ,zitierend“ - cituje): ,,Jsem tebou opily, mij pfizraku, a $ilim gddosti
po tobé“ [Bachmannova, 1969: 220, srov. Beicken, 2001: 115-123].

Weigelova, ale nejen ona, vidi souvislost mezi dialogy Jana a Jennifer a filozofickym dilem Rolanda Barthese, které se
u nés pfipravuje k vydani pod nazvem Zlomky milostného diskursu (original vy$el v roce 1977) v piekladu Josefa Fulky v nak-
ladatelstvi Garamond. Barthes v knize vysvétluje v abecednim poradi pojmy, které souvisi se stavem zamilovanosti a lasky
(napt. Strach, Cekdni, Plg¢, Zdrlivost ad.), a doklada je na citatech z klasickych milostnych dél, predevsim z Utrpeni mladého
Werthera. Zaroven klade otazku: Existovala ,,Fe¢ lasky” vidy jen ve zlomcich, nebo byla nékdy celistvé a rozbila se? Dialogy
Jana a Jennifer Ize chapat jako pfispévky k hledani ,milostného diskursu®.

Hans Holler ve studii priloZené k nahréavce inscenace v rezii Gerta Westphala, ktera vysla v roce 2005 na CD, upozoriuje,
7e hra odkazuje na Brechtovu hru Dobrg élovék ze Seudnu (Der gute Mensch von Sezuan, 1943), a to nejen nadzvem - v Brechtové
hfe tfi ,,dobFi bohové“ chtéji dokazat, ze stav véci, ktery oni povazuji za spravny, musi byt zachovén i za cenu ztraty lid-
ského $tésti.*

9.7 Témata a mogné interpretace

Hra byva vétsinou interpretovana jako stiet mezi utopii lasky jako absolutni svobody>® a méstackym spoleéenskym
fadem, proti némuz milenci nemaji $anci.

Koncepce lasky jako absolutniho, mystického splynuti je pojednana z nékolika perspektiv — z perspektivy Dobrého
boha, centralni postavy hry, ktery je predstavitelem spolecenského Fadu, a tudiz jejim hlavnim odptrcem; v dialozich Jana
a Jennifer; ve scénach s veverkami, v nichZ autorka personifikovala média; ** a v feéi skute¢nych ,médii“, reprezentovanych
chérem ,monoténnich a bezpohlavnich“ hlast, které pfikazuji ,na &ervenou - stat®, ,na zelenou - jit“ a dal$i véeobecné
pfijimana pravidla, a dotvareji tak systém spolecenskych pravidel Dobrého boha.

Vétsina interpretaci, jako napf. Funke, Héller, Weigelova ad., zdiraziuje negativni dopad spolecenskych sil na kon-
cepci lasky, ktera je nakonec jejich plisobenim zniéena.

Christina Lubkollova ve studii Utopie und Kritik. Ingeborg Bachmanns Der gute Gott von Manhattan poukazuje na to, Ze au-
torka v rozhovorech uvadéla, Ze ji neslo o vnéjsi okolnosti, ale o ni¢ivé sily, které spocivaji v lasce samé, vychazeji z ni,
»Zevniti“, a ty zosobnila v postavé Dobrého boha [srov. Mayer, 2002: 123].52

Ve hie neni moc Dobrého boha a utopie lasky ostie oddélena, naopak, koncept lasky vychazi z dobového spolec¢enského
diskursu. To je podle Lubkollové zakotveno jiz ve struktuie hry — pfibéh Jana a Jennifer (laska) je neoddélitelnou soudasti
soudniho preli¢eni (spole¢ensky, mocensky diskurs) s Dobrym bohem a jedno bez druhého nemiize existovat. Dobry blih
dokonce svym Ipénim na konvencich ,,provokuje” (s pomoci veverek a jejich dopisti) milence k ,,piekroéeni hranice®, aby je
mohl znicit, a tim ve spolecnosti jesté podpofit stavajici rad. Postoj Dobrého boha ke koncepci absolutni lasky navic neni
tak jednoznacny, jak by se mohlo zdat — pohrdavé se vyjadruje o Janovi, ktery divku ani nepohibil a jesté téhoz dne odjel.
Ani o spolecenském radu, v jehoz jménu jedna, nemluvi s nadSenim: ,,Ucinil jsem to, aby zavlddl klid a jistota, a také proto, abyste
7de mohl klidné sedét a prohliZet si konecky prsti a aby chod vsech véci zistal takovy, jakému my ddodme prednost” [Bachmannova,
1969: 227]. Jako by Dobry biih nebyl zosobnénim moci, ktera zakonité musi milence znigit, pouze jejim vykonavatelem,
stejné jako Soudce - ,,DOBRY BUH: To pak ale znamend, Ze jste se mnou ve spolku a jd to jen dosud nevim* [Bachmannova, 1969:
nejedna o fyzické osoby, ale o cosi tajemného a nedefinovatelného.

Kromé toho, Ze hlasy reprezentuji spolecenské konvence, je to rec¢ reklamy, ktera otvird dal$i téma - konzum, pojed-
nané ve vSech trech autoréinych rozhlasovych hréch.

Mnoho otazek vzbuzuji ,veverky“ a jejich funkce ve hie: Pro¢ si Dobry bih vybral jako své pomocniky préavé veverky?
Pro¢ se o nich fika, Ze jsou ,ve spolku se zlem“? Podle Sary Lennoxové je prvoplanovy vyklad takovy, Ze jsou to ztFe$téna
zviratka, ktera maji svdj pavod v Disneyho animovanych filmech. Kontext studené vélky tuto variantu vyvraci a prinasi
jinou moznost: Kryci jméno amerického planu pro zabezpedeni Vidné v piipadé blokady bylo , Squirrel Cage* - , Klec veverek”
[srov. Albrecht & Gottsche, 2002: 93].

Beicken vidi spojitost veverek s norskou mytologii, kde vystupuje veverka Rataskr, posel mezi znepratelenymi mytolo-
gickymi silami [srov. Beicken, 2001: 121-122].

V odborné literatuie neni jednotny nazor na vztah Jana a Jennifer. Podle jednéch je Jennifer v podfizené pozici a Jan
ve vztahu k ni uplatiiuje patriarchalni mocensky postoj, podle druhych se Jennifer do podfizené role sama stavi a Jana
manipuluje. Vyrazny je v této souvislosti motiv ,,zranénych dlani®, z nichz Cikdnka nemuzZe éist budoucnost. To, Ze Jan
zpUsobil Jennifer poranéni, Ize chapat jako projev jeho nasilného chovani k ni. Zaroven je ale mozné, Ze ho k tomu ptiméla.
Jan Fika: , Nevyzvalas mé k tomu sama? Nikdy by mé ani nenapadlo nékomu ubligovat“[Bachmannové, 1969: 215].

Faktem je, Ze Jan uréuje dalsi vyvoj milostného vztahu, kdy budou spolu a kdy se rozejdou. Trapi Jennifer, dokonce se
ji vysmiva, zatimco ona se podfizuje jeho poZzadavkim a naladam. Ziejmé je to ve scéné, kdy se rozhodne ji opustit a jde
do pfistavu, aby stihl lod' do Evropy. Uvédomi si ale, Ze neni schopen ji opustit, doZene ji a spila ji, Ze uposlechla jeho prani
se rozejit, vycita ji, ze si dovolila odejit, kdyz ji poslal pry€.5® Jennifer se nebrani, pfijima jeho vytky.

Podobné jako v Das Buch Franza je ,dobyti“ téla Jennifer znazornéno jako objevitelska cesta do panenského Nového svéta,
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ktery se svému kolonialnimu panovi zcela vzdavé a piechazi do jeho vlastnictvi [srov. Albrecht & Gottsche, 2002: 95].5*

Ze Jennifer udélala Jana svym patriarchalnim vladcem, doklada scéna, kdy se Jennifer podiidi Janovi zcela, definitivné
a Jan reaguje zdésené: ,,JAN: Co to délds? To nesmis! JENNIFER: Klecet pred tebou a libat ti nohy? Stdle to budu délat. Kam pajdes, pajdu
tfi kroky za tebou. Napiju se, af ty se napijes. Budu jist, af ty se najis. Bdit za toého spdnku“[Bachmannova, 1969, 228].

Jennifer je tedy souéasti ,mozného“ - jeji oddanost je produktem existujiciho diskursu, v némz je Zenska sexualita
zcela podfizena muzské.

Nové interpretace (Lennoxova) povazuiji polarni rozdéleni na ,,bud, a nebo“ za zastaralé a souvisejici s dobou vzniku -
dobou studené valky, kdy byl svét rozdélen na dva neprostupné bloky. Revolta byla mozna jen v jediné oblasti, ktera nebyla
regulovana spolecenskymi normami: v intimnim, erotickém Zivoté.

Mozné ¢lovék nezradi svobodu, kdyZ ziistava ¢asteéné zakotven ve spoleénosti, v oblasti ,mozného®, jako Jan.

Jan nenf zcela soudasti ,mozného” (neopustil Jennifer Gmyslng, i on byl rozhodnut vzdat se vieho a it jen pro ni),
rovnéz Jennifer nendlezi jen k ,nemoznému® - stejné jako Laurenz v Obchodu se sny i ztroskotanci v Cikdddch neni schopna
opustit spolecensky fad, jehoZ obéti se stava. V obou postavach tedy nachazime ,protiklad nemozného s moznym®, ktery
je jednim z leitmotivd tvorby Ingeborg Bachmannové.

9.8 Recepce

Wolf Wondratschek a Jiirgen Becker, autofi hlasici se k experimentalni nové rozhlasové hre, ktera zacatkem 70. let
ovladla rozhlas v némecky mluvicich zemich, si ke své kritice rozhlasové hry 50. let vybrali Dobrého boha 7 Manhattanu.
V élanku War das Horspiel der Fiinfziger Jahre reaktiondr? Eine Kontroverse am Beispiel Ingeborg Bachmanns Der gute Gott von Manhat-
tan, ktery vysel v éasopise Merkur 24 v roce 1970, Bachmannové vytykali, Ze jeji prace s timto médiem byla ,,reakcionarska*,
tedy poplatna dobové tvorbé literarnich rozhlasovych her odtrzenych od reality [srov. Mayer, 2002: 125].

Hra je skute¢né zakotvena v kontextu 50. let - aktualnimi odkazy (predevsim valeénymi — kamelot informuje o setkani
vale¢nych veterant, Dobry bdh mluvi o tom, zZe preferuje zniceni jednotlivce na rozdil od Soudce a vétsiny ostatnich, ktefi
ho za to odsuzuji, ale proti masovému ni¢eni nic nenamitaji...) i strukturou (Funke ji oznadil za idealni formu rozhlasové
komorni hry se symetrickou kompozici, v niz dva vyznavaéi spoleéenského poiéadku stoji proti jeho dvéma odpircim [srov.
Mayer, 2002: 122-139; Beicken, 2001: 116]).

Christina Lubkollova zdGraziuje autoréin inovativni pFistup, ktery kritikové v 70. letech pominuli - moderni kompo-
zice, specificka forma umélecké reflexe i reflexe média.

Struktura textu je mnohohlaséa a princip polyfonie je pro ni uréujici a podstatny. UmozZnil autorce zpracovat téma
na riznych drovnich, v riznych diskursech, a zaroven ukazat, jak se véechny vzajemné propojuji a ovliviiuji.

9.9 Rozhlasové inscenace Dobrého boha 7 Manhattanu v némecky mluvicich zemich

V premiéie uvedly Dobrého boha 7 Manhattanu dvé produkce (viz vy3e v této kapitole), ¢astéji je uvadéna inscenace
produkce BR Miinchen/NDR Hamburg v rezii Fritze Schréder-Jahna (naposledy 28. 6. 2006).5

28. 8. 2000 uvedlo DeutschlandRadio Berlin Dobrého boha 7 Manhattanu v prepracované verzi Judith Lorenzové a Giuseppe
Maia, ktefi se také podélili o rezii.*® Tato verze je zajimava predevsim tim, Ze je v ni Dobrym bohem Zena, ¢imz se zcela méni
Ghel pohledu na vztah Jana a Jennifer.

Ziskala jsem nahravku pavodni premiérové inscenace z roku 1958, a to produkce Siidwestfunk (nyni Siidwestrundfunk)
Baden-Baden/Radio Bremen/RIAS Berlin, kterou vydal Der Horverlag Miinchen v roce 2005.

Reziséru Gertu Westphalovi se v inscenaci podafilo vytvofit atmosféru civilnosti (ve scénach soudniho vyslechu)
i pfirozené intimity (v dialozich Jana a Jennifer), coz je charakteristické pro rozhlasovou hru 50. let (a bylo ji to mnohokrat
vytykano).

Hry Ingeborg Bachmannové maji v prvnim planu blize k beletrii nez k dramatu. (Autorka sama zmifiuje, Ze vi, Ze
Dobrého boha 7 Manhattanu vic lidi &etlo, nez poslouchalo.) Inscenaéné nejobtiznéjsi jsou prvni scény - dialogy zalozené
na latentnim napéti.” Westpahlovi se prvni scéna zdafila, zejména diky hereckému vykonu Charlese Regniera v roli Do-
brého boha. Posluchade, ktefi znaji text, moina piekvapi jeho mlady hlas (Dobry biih o sobé mluvi jako o ,starém muzi“
Pokud pfijmou tezi, ze Dobry bih stoji mimo kategorie starnuti a ¢asu, nebudou mit k Regnierovi témér zadné vyhrady.
Jeho Dobry bah je ironicky, cynicky, a zaroven velmi inteligentni a racionalni, od pocatku je ziejmé, Ze vi vic, nez je
ochoten sdélit. Bohuzel Regnier zistava ve stéle stejné poloze a napéti graduje tim, ze své repliky pronasi stale pomaleji
a daraznéji. Je $koda, Ze prvni ,béasnickou” repliku Dobrého boha, v niZ popisuje, jak to vypadalo na Grand Central, kdyz
se tam potkali Jan a Jennifer, pronese Regnier tak rychle a nevyrazné, ze vyznamové odstiny textu ziistanou témér bez
povsimnuti. Pozdéji repliky vice propracovava, ale napéti v podtextu nestoupa. Kaspar Briininghaus v roli Soudce je Reg-
nierovi dobrym partnerem, zcela kontrastnim hlasové i zplisobem projevu. Pfes uvedené vyhrady jsou scény soudniho
preli¢eni velmi silné a intenzivni.

Scény Jana a Jennifer oproti tomu z velké Casti ztratily pdsobivost, kterou mély v textu. Jako by se tvirci bali zdvaznosti
a ,osudovosti, ktera je obsaZena v jejich dialozich. Do role Jana obsadil Westphal zndmého némeckého divadelniho, fil-
mového a televizniho herce Martina Bernatha (1926-2000). Tomu bylo v dobé& nataceni inscenace dvaatficet let a jeho hlas
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pusobi jako hlas starsiho muze, tak ke Ctyficitce. V textu nejsou Gdaje o Janové véku, a lze tedy pripustit, Ze je mnohem
star$i nez Jennifer (o té se posluchag dovi, ze je ji tiiadvacet let). Spie ale je to také student, nebot Jennifer si vzpomina,
ze ho vidéla na tanecnim vedirku univerzity, kterou studuje. Jan odpovida, ze tam byl ndhodou, nestuduje tedy univerzitu
jako Jennifer a jind mista v textu odkazuji na to, Ze jiz pracuje. Z Gvodni charakteristiky postav (,Jan, mladg mug ze Starého
svéta/Jennifer, mladd divka 7 Nového svéta“ [Bachmannova, 1969: 211]) je zfejmé, Ze autorka chtéla vytvofit symetricky par
priblizné stejné starych postav.

Na rozdil od Jana pUsobi hlas Gustl Halenkové v roli Jennifer mladsi nez na tfiadvacet let. Jennifer, ktera je od pocatku
vainéj$i nez Jan a dfiv nez on pochopi ,,osudovost® jejich vztahu, je v inscenaci ztvarnéna jako naivni, idealisticka ,holka“,
zcela bez zku$enosti.

Interpretace jejich vztahu a Janova vahani se tedy méni — Jan neni ¢lovék neschopny oddat se citu, je ale zkusenéjsi,
rozumnéjsi a vi, Ze nic jako ,absolutni laska“ neexistuje. Jennifer ho v pribéhu hry piesvédéi o tom, Ze se myli.

Vétsina dialogd Jana a Jennifer vyzniva jako nezavazny, hravy flirt. Jennifer Janem obratné manipuluje, chvilemi place,
chvilemi se zlobi nebo je pfimo hystericka, ale vidy dobfe vi, co déla, a to, Ze Jan postupné podlehne, je dikazem, Ze to
déla spravné.

Typickym pfikladem snahy tvirca oslabit pFilisny ,,patos“ hry je emocionalné nejvypjatéjsi scéna, v niz Jan pochopi, Ze
Jennifer nikdy nedokaze opustit, a ona potvrdi svou plnou podrizenost replikou o tom, Ze chce pred nim stale klecet. Neni
snadné tuto reakci postavy vérohodné motivovat, v inscenaci je to vyfe$eno tak, Ze Jennifer Fekne ,.es ist ein alter Brauch“~
e to stary oyk®, coz se v dialogu pozdéji nékolikrat opakuje. Tim trochu ,omlouva® a ,vysvétluje“ své jednéni - neni tak
,blazniva“, jen opakuje néco, o éem slysela, Ze se v podobnych situacich Fika...

V odborné literatufe jsem nenasla kritickou zminku o zavéru hry, v némz se Bachmannova dopustila ,,autorské schvélnosti®.
Autorka (slovy Dobrého boha) uvadi, Ze se ti dva od sebe nemohli odloudit a chodili spolu i kupovat cigarety. Pro¢ tedy
Jennifer necha Jana na konci odejit samotného? Zfejmé jen proto, ze Bachmannova potiebovala Jennifer nechat samotnou
v pokoji. Zajimalo mé, jak tento problém tvirci inscenace vyresi, ale ti ho patrné zcela opomenuli.

Hlasy veverek pfipomenou posluchadiim roztomilé Disneyho postavicky. Bylo by jisté moiné pokusit se o jejich jinou
interpretaci, tato viak vychazi z textu a je ziejmé, ze Joachim Tegge (Billy) a Kurt Beck (Frankie) se roli chopili s chuti.

Zajimavé je, jak si Gert Westphal poradil s chéry. Na rozdil od textu, v némz hudba uvéadi ,utopické scény®, pfidal
rezisér spolu s hudebnim skladatelem Peterem Zwetkoffem hudbu i k chérim. Jazzové tony se spojuji s chérem hlasd, ktery
neni rytmizovany, jak to zname z divadla. Hlasy se prolinaji, prekryvaji, jsou mnohovrstevnaté - slysime hlasy, které verse
¢tou pomalu a klidné, hlasy, které je o chvili pozdéji Septaiji, jiné, které je odiikavaji rytmicky, jako slogany... Westphalovi se
tak podafrilo vyjadrit vsechny vyznamy, které hlasy maji: hrozivé hlasy ochranct spoleéenského poradku, hlasy lhostejnych
kolemjdoucich, i manipulativni hlasy konzumu a reklamy.

Cilem inscenace bylo hru predstavit, text tedy nedoznal véaznéjsich zmén (kromé& nékolika drobnych $krtd).
Nejvyznamnéjsi je drobna zména v zavéru. Hra konéi replikou Soudce: ,Mléet®. V inscenaci je ten posledni, kdo promluvi,
Dobry biih - m4 tedy ,,posledni slovo®, coz je pfiznaéné. Inscenace konéi jeho otazkou ,M/éet - a7 do konce?”. Odpovéd
Soudce v inscenaci nenasleduje. Nezni ani hudba, je ticho, které je vymluvnéjsi a vyznamotvornéjsi, nez by byla Soudcova
odpovéd.

Inscenace trva 90 minut a vystupuji v ni témér véechny vedlejsi postavy, coz je dano dobou vzniku - dnes by tvirci
mnohé pravdépodobné vyskrtli.

9.10 Adaptace pro jind média

Ackoli autorka povazovala Dobrého boha 7 Manhattanu za ryze rozhlasové dilo®8, byla hra v némecky mluvicich zemich
adaptovana pro divadlo i televizi.

V ¢ervnu 1964 ji v Berliné nastudovala studentska skupina Provisorisches Theater v Akademie der Schonen Kiinste.

V kvétnu 1972 nasledovalo televizni zpracovani ZDF.%®

V sezoné 1996/1997 uvadélo Dobrého boha 7 Manhattanu divadlo Bayerisches Staatsschauspiel.

9.11 Recepce v Ceské republice

Jediny ¢esky preklad Dobrého boha 7 Manhattanu poridila Jana Pecharova, vySel v ¢asopise Svétova literatura 14/3 v roce 1969.

Zda se mi pfiznaéné, ze v kratickém Gvodnim textu je tvorba Ingeborg Bachmannové shrnuta do souslovi ,doahy o funkci
citu v souéasném svété” [Bachmannova, 1969: 211]. Dale je zde uvedeno, Ze Etenéfi Svétové literatury méli moznost seznamit
se s nékterymi autor¢inymi versi a eseji, v nakladatelstvi Mlada fronta vysel vybor povidek - Ticdty rok. Bachmannova v té
dobé nebyla u nas neznama, jeji rozhlasova tvorba se k nam vsak jesté nedostala.

V této souvislosti Ize preklad Jany Pecharové povaZovat za prikopnicky ¢in, ackoli ma nékteré chyby zpisobené
nedostatecnym pochopenim némeckého originalu a malou znalosti kontextu a vSech souvislosti.

Prelozit basnicky text hry bylo jisté nesnadné a Pecharova se ho nesnatzila piebasnit (snad az na scény s veverkami),
ale pouze doslovné preloZit. Vysledna podoba plsobi spise jako pracovni verze. Neni proto divu, Ze se hra neinscenovala.
Preklad Pecharové by dnes musel byt podroben vyraznym Gpravam nebo by se hra musela prelozit znovu.

Neni jasné, z jaké verze originélu (z jakého vydani) Pecharova pfi piekladu vychézela. Na mnoha mistech jsou totiz vyne-
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chana slova nebo celé véty, které v némeckych pramenech neschazeji, a to ani v souboru Werke 1, ani v knize Die Horspiele.

Pro ilustraci vybiram nékolik p¥ikladii, kdy vynechavky (v textu vyznaéeny tuéné) nejvice ochuzuji vyznam textu:
1. dvodni scéna - V soudni sini:

Original: , RICHTER: [...] Sie heiBen? Sie sind geboren? Wann? Wo? Hautfarbe? Statur? GriBe? Religioses Bekenntnis? Durschschnitt-
licher Alkoholkonsum? Geisteskrankheiten...“ [Bachmann, 2005: 100].

Preklad Pecharové: ,SOUDCE: [...] Jmenujete se? Narodil jste se? Kdy? Kde? Barva pleti? Vijska? Duseoni choroby?“
[Bachmannova, 1969: 211].

Pro¢ Pecharové vynechala tfi Soudcovy otazky?

Spravna verze piekladu zni: ,Jmenujete se? Narodil jste se? Kdy? Kde? Barva pleti? Postava? Vyska? Naboienské vy-
znani? Primérna spotieba alkoholu? Dusevni choroby...
2. Hala hotelu Atlantik:

Original: ,JENNIFER: [...] Und du wirst sehen, was es oben gibt: eine Luftmaschine mit kalter Luft, viel Wasser und Sauberkeit jede
Stunde” [Bachmann, 2005: 117].

Pieklad Pecharové: , JENNIFER: [...] Uvidis, co bude nahore: vétrdk s chladngm vzduchem a cisto [Bachmannova, 1969: 2171,

Spravné: ,,Uvidis, co bude nahofe: vétrak s chladnym vzduchem, hodné vody a ¢istota kaidou hodinu.”
3. V soudni sini — zde Pecharova vynechala celou vétu:

Original: ,GUTER GOTT: Das Zimmer ist lichter als der Tag. Wenn man von Einkéufen zuriickkommt, brit man Fische [...] wenn man nichts
besseres zu tun hdtte“[Bachmann, 2005: 132].

Pieklad Pecharové: ,DOBRY BUH: Kdyz prijdou z ndkupu, pecou ryby [...] kdyby nebylo nic fepsiho na préci“ [Bachmannovd, 1969: 222].

Spravné: ,,Pokoj je svétlejsi nei den. KdyZ ptijdou z ndkupu, pedou ryby [..] kdyby nebylo nic lepsiho na praci.
pieloZend mista jsou v textu zvyraznéna tuéné):
1. dvodni scéna V soudni sini:

Original: ,RICHTER: [...] Es soll Lénder geben, in denen diese Nagetiere scheu und unschuldig sind; aber sie sehen gemein und verdorben
bei uns, und es heift, sie seien mit dem Bésen im Bund“ [Bachmann, 2005: 101].

Pteklad Pecharové: , SOUDCE: [...] V néktergch zemich jsou pry tito hlodavci plasi a nevinni; ale u nds vypadaji drze a gkagené, a to
namend, e byste byl ve spolku se zlem“ [Bachmannova, 1969: 212].

»Es heiBt“ se (na rozdil od ,das heit“) nepreklddd jako ,,to znamend”, ale jako ,fikd se”; ,sie seien” je konjunktiv, ktery vyjadruje
neptimou fe¢ (Soudce tedy neoslovuje Dobrého boha, jak je uvedeno v prekladu, to by pismeno ,,s“ u ,,sie” muselo byt velké).

Spravné: ,V néktertch zemich jsou pry tito hlodavci plasi a nevinni; ale u nds vypadaji drze a zkaZené, a fikd se, e jsou ve spolku se zlem.“
2. Pokoj ve 30. poschodi:

Original: ,,JAN: Ich bin jetzt nicht zornig. Ich méchte nur ausbrechen aus allen Jahren und allen Gedanken aus allen Jahren, und ich
mdchte in mir den Bau niederrei en, der Ich bin, und der andere sein, der ich nie war“ [Bachmann, 2005: 138].

Preklad Pecharové: ,JAN: Ted se nezlobim. Chtél bych se jen vyzoracet ze vsech roki a ze vsech myslenek vsech roki a chtél bych
0 506€ strhnout tu stavbu, kterou jsem jG sdm, a byt jing, jaky jsem nikdy neby/“ [Bachmannova, 1969: 224].

Preklad je vzhledem ke kontextu a jazyku hry podle mého minéni vyznamové nepresny: ,ausbrechen® zde znamena
spise ,vymanit se®.

Spravné: ,,Chtél bych se jen vymanit ze vech rokg...

Preklad obsahuje i dal$i nepresnosti. Nejvic mé zarazila prace s motivy, napft.:

1. Hlavni nadrazi v New Yorku:

Original: ,JENNIFER: [...] Ich kenne Hotels in Boston und Philadelphia und vielleicht bald in Paris, aber ich kenne keines in New York.
Das ist verriickt, nicht wahr? [...] JAN: Dann kénnen Sie auch mit mir kommen, weil es zu verriickt ist, dass Sie sich hier nicht auskennen®
[Bachmann, 2005: 106].

Preklad Pecharové: ,JENNIFER: [...] Zndm hotely v Bostonu a Philadelphii a snad i v PafiZi, ale nezndm Zddng v New Yorku. To je
peklo, 7e? [...] JAN: | tak mizete jit se mnou, nebot je to skutecné peklo, 7e se zde nevyzndte” [Bachmannova, 1969: 214].

Slovo ,verriickt®, jehoz pfiblizny vyznam mazeme vyjadfit jako ,blaznivy“, Pecharové pielozila jako ,peklo®. Je jasné,
e vétu nelze prelozit doslovné, peklo vSak povazuji za nevhodnou volbu slova, protoze Bachmannova toto slovo ve hie

vvvvvv

shloupé®, ,smésné” apod.
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2.V baru, pak na ulici, pozdéji v hodinovém hotelu:
Original: ,, ZIGEUNERIN [...]: Einen Augenblick. Schenken Sie mir einen Augenblick” [Bachmann, 2005: 108].

Preklad Pecharové: ,,CIKANKA: [...] Poékejte, poékejte prosim“ [Bachmannové, 1969: 214].

Slovo ,, Augenblick” - ,okamzik“ ma ve hie dilezité misto (odkazuje na Fausta - viz vySe podkapitola 9.6 Intertextualita).

Pro¢ prekladatelka motiv oslabuje?

Dale neni jasné, pro¢ Pecharova preklada repliky veverky Frankie v Zzenském rodé. Frankie mdze byt zenské i muzské
jméno a veverky jsou ve hie (i ve Westphalové inscenaci) bezpohlavni, ztfesténé postavicky. Prekladatelka se pochopitelné
pro muzsky nebo Zensky rod rozhodnout musela, cestina nemdze v tomto pripadé pouzivat stredni rod. Dialogy veverek
ziskavaji zcela jiny vyznamovy odstin, kdyz se odehravaji mezi dvéma samecky ¢i mezi sameckem a samickou. Pouziti
zenského rodu neni chyba, pfi revizi prekladu ¢i inscenovani by ale bylo potieba zvazit vSechny vyznamy, které plynou
ze zvoleného rodu. Podle mého néazoru vznika pri pouziti Zenského rodu u Frankie v dialozich nezadouci napéti, které je
zbytec¢né a zavadéjici.

Pokusila jsem se ukazat, ze Cesky preklad Ize povazovat pouze za studijni. Hra Dobry bih z Manhattanu stoji za to, aby
byla uvedena v ¢estiné. Nezbyva nez doufat, ze se v blizké dobé dockame jejiho nového, kvalitniho prekladu.

10. Dalsi dila Ingeborg Bachmannové v Ceském rozhlase

Recepci analyzovanych rozhlasovych her autorky u nas jsem se zabyvala v predchozich kapitolach. Zde alespon uvadim

vyéet poradi, které Cesky rozhlas Bachmannové vénoval, resp. u nich? je uvedena jako autorka. Je svédectvim toho, jak

malo je u nas dilo Bachmannové znamo.®!

1. P&t lyrickych pisni. (Pisné na slova Ingeborg Bachmannové. Hudba: Jifi Gemrot. Zpév: Magdaléna Hajéssyova. Klavir:

Tomas Visek. Stopaz: 12:20. Premiéra: 1992.)

Undina jde. (Uéinkuji: Jorga Kotrbové, Drahomira Fialkova. Stopaz: 29:18. Premiéra: 1992.)

Promlouvat temné. (U&inkuji: Hana Kofrankova, Pavel Soukup. Stopé: 14:06. Premiéra: 1992.)

Mladi v jednom rakouském mésté. (Uéinkuje: Véra Kubénkova. Stopaz: 25:06. Premiéra: 1992.)

Pevnina mé volby. (Ptipravil: Josef Suchy. Uéinkuji: Jan Grygar, lvana Vale$ova, Zuzana Cisarikova. Stopaz: 14:00.

Premiéra: 1992.)

Sen Ingeborg Bachmannové. (Uginkuji: Tatjana Medvecké, Jan Hartl. Stopaz: 4:23. Premiéra: 1994.)

Cas na Gvér. (Vybér basni. Pripravil: Tomas Hudec. Uginkuji: Monika Svabové, Tomés Hudec. Stopaz: 29:42. Premiéra: 1998.)

Cikady. (Premiéra: 2003. Viz vy3e kapitola 8.5 Recepce v Ceské republice)

Pisné& na slova Ingeborg Bachmannové pro soprén a orchestr. (Hudba: Jifi Gemrot. U¢inkuje: Symfonicky orchestr Ceského

rozhlasu v Praze. Dirigent Petr Vronsky. Zpév: Magdaléna Hajéssyova. Stopaz: 17:07. Premiéra: 2004 na CRo 2 - Praha.)

10. Moje béasné pfisly vnive¢. (Vybér basni z pozistalosti. Z vlastnich piekladd ptipravila Michaela Jacobsenova. Uginkuije:
Hana Maciuchova. Rezie: Jan Tma. Stopaz: 15:00. Premiéra: 2007.)

ik wN
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11. Ohlasy rozhlasovych her Ingeborg Bachmannové

Rozhlasové dilo Ingeborg Bachmannové je stéle Zivé, coz dokazuje zajem némeckych autord, a predev§im autorek,
nejen rozhlasovych. Néktefi tvarci na dilo Bachmannové navazuji, jini se vii¢i nému kriticky vymezuji, ale nikdo ho nemuze
opomenout.

K Bachmannové se hlési Elfriede Jelinekovéa (nar. 1946), zndmé predevsim jako kontroverzni dramati¢ka a prozaicka.
Jelinekova je také autorkou fady rozhlasovych her, které byly uvadény v rakouském i némeckém rozhlase od 70. let 20. stol.
O tom, Ze ji Bachmannova zaujala, svéd¢i filmovy scénar, ktery Jelinekova napsala podle romanu Malina, ovlivnéni Bachman-
novou je patrné i v nazvech jejich rozhlasovych her, piedevsim Todesraten (1997), coz je piesmyéka Todesarten, ad.

Z rakouskych autorek navazujicich na Bachmannovou je nejvyznamnéj$i Marlene Streeruwitzova (nar. 1950). Pro-
sadila se az ve svych dvaadtyficeti letech (v roce 1992) a je zndma predevsim jako autorka a rezisérka divadelnich her.
(Pi%e i romany, novely a teoretické spisy.) Streeruwitzova je povazovana za feministickou autorku a jednu z politicky
nejangazovanéjsich spisovatelek Rakouska. U nas je témé&F neznama, do Eestiny byl pielozen pouze jeji roméan Pokuseni (Ver-
fiihrungen®®) z roku 1996. Stanice 01 uvedla nékolik jejich rozhlasovych her — Der Paravent (1987), Alkmene (1989), Annenring
(2002), Opernring (2000), Supermarkt (2003), Wunschzeit (2006). Piedevsim hry Annenring, Opernring a nejnové&jsi Wunschzeit,
ale i Supermarkt se jednoznaéné fadi k linii zapocaté v 50. letech Bachmannovou, a to zobrazenim vnitiniho svéta Zen (zena
&ekajici u telefonu — prvni ¢ast romanu Malina i Opernring) i kontrastu konzumu a ,,sn“ (0bchod se sny a Supermarkt).

Dalsi autorky v této linii jsou nap¥. Adelheid Dahiméneova a jeji hra REM (2006) nebo Bettina Baltka — Nur Wasser. Wie wir (2006).
Zminéna problematika by si zaslouZila zevrubnéjsi zkoumani, chtéla bych se ji proto vénovat v magisterské diplomové praci.

12. Zavér

V predlozené praci jsem se snazila zjistit, ¢im byly rozhlasové hry Ingeborg Bachmannové ve své dobé pozoruhodné
pro némecky mluvici publikum a éim jsou dodnes inspirativni pro étenare, posluchace i tvirce, a to jak v Némecku a Rak-
ousku, tak v Ceské republice (resp. &im pro nas mohou byt zajimavé, pokud budou dostupné v kvalitnich piekladech, pfip.
inscenacich).
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Zakladem prace je podrobna analyza kazdé hry, jejich jednotlivych slozek a pouzitych prostiedkd ztvarnéni, zkoumani
hry v kontextu dila autorky, recepce v némecky mluvicich zemich i v Ceské republice, véetné informaci o tom, jak se zajem
o hru a nazor na ni béhem let vyvijel. Bylo to nezbytné pro spravné pochopeni her ve vSech souvislostech.

Autorka nechapala tvorbu jako intuitivni, emocionalni proces, naopak zdUraziovala, Ze jeji texty jsou vystavény prisné
racionalné. Byla zaroven dramaturgyni své tvorby a méla vzdy naprosto presné zdivodnéno, jakym zptisobem text zpraco-
vala, pro jaké médium je urcen a proc.

Bachmannova tvorila pro rozhlas v 50. letech, tedy v dobé, kdy zazZival v povaleéném Némecku velky rozkvét. V 60.
letech zacal zajem tvirct i publika o rozhlas upadat a ani spisovatelka po roce 1958, kdy byla uvedena hra Dobrg bih 7 Man-
hattanu, pro toto médium dale netvofila.

Hry Bachmannové byly v mnohém ovlivnény atmosférou doby svého vzniku, kdy autofi po vzoru Giintera Eicha vytvareli
imaginativni ,snové svéty“ a ¢asto pokradovali v tvorbé ,vnitini emigrace, tedy mimo politické poméry. Obchod se sny,
Cikddy i Dobry biih 7 Manhattanu mély ve své dobé velky Gspéch, proto bylo autorce pozdéji vytykano, Ze jsou ,reakcionarské®.

Spisovatelka k rozhlasovému, resp. polyfonnimu vyjadieni (kompozice hlasi, které si protifeéi, vedou spolu dialog ¢i
se riizné proplétaji) smérovala v celém dile. | kdyz rozhlasové hry napsala pouze tFi, a to na zaéatku své tvorby (Obchod se
sny byl jeji prvni delsi text, ktery byl uverejnén; Dobrg bih z Manhattanu, posledni hra, byva povazovan za prvni text z Cyklu
o zpltisobech smrti, na némz pracovala v 60. letech), rozvijela v nich témata a postupy, které uplatnila ve svych dalsich dilech,
z nichZ néktera jsou zndma i u nas (basné, povidky, roméan Malina).

Piikladem je baser Reklame [Reklamal, v niZ autorka na malé plose pouzila prostiedky, které jsou zékladem jejich
rozhlasovych her: polyfonni kontrapunktickou kompozici (stiet hlasu jednotlivce a hlasu spole&nosti, konzumu, moci),
v niz se prolind vazné a banalni (zde bezproblémové, povrchni reklamni slogany a existenciélni otazky); diiraz na préci
s jazykem; napéti v podtextu zdanlivé nedramatického dialogu; téma snd a vymazavani vzpominek.

Jmenované prostiedky souviseji s tim, co badatelé oznaduji za ,.konstanty problému® dila Ingeborg Bachmannové, tedy
témata, ktera jako leitmotivy prochazeji jeji tvorbou: pod Wittgensteinovym vlivem pojednana kritika jazyka a hledani
nové feci, spole¢enské mocenské principy, které se projevuji predevsim ve vztahu muze a zZeny, hledani utopie, a zaroven
jeji kritika, snaha prekrodit hranici, pfekonat omezeni dana dobou a spoleénosti, protiklad ,,nemozného® s ,moznym®, jimz
»rozsifujeme své moznosti“ (tato formulace pochazi z ¥eci Die Wahrheit ist dem Menschen zumutbar).

Analyzované hry je mozné interpretovat jako réizna zkoumani napéti mezi ,moznym*“ a ,nemoznym®. Clovék je v nich
pevné zakotven ve spoleéenském Fadu a touZi prekrocit dané hranice. Takové ,,piekroceni® je vidy v rozporu s konvencemi
a musi mu byt zabrdnéno. Rozhlasové hry Bachmannové jsou zkouméanim toho, co bylo a je (nejen) v 50. letech v rozhlasové
tvorbé a v tvorbé vibec ,moiné“ a ,nemoiné*.

Dale uvadim paralely, které je moZné najit v tvorbé autorky od prvni rozhlasové hry pres poezii az k romanu Malina:

Postavy: Generalni reditel z Obchodu se sny je predobrazem Dobrého boha a ten zase otce - vraha z Maliny, Annou
(0bchod se sny) zacina linie Zenskych hrdinek Bachmannové se schopnosti ,piekroéit hranici“, do niz patii téz Jennifer
z Dobrého boha 7 Manhattanu, Laurenz (Obchod se sny) predznamenéva Jana (Dobry biih ; Manhattanu) a ten zase Malinu ze stej-
nojmenného romanu.

Utopie: V Obchodu se sny se spisovatelka zabyva utopii snt. Cikddy vznikly v prechodném obdobi mezi dvéma utopickymi
koncepcemi — basnickymi sbirkami Cas na ivér, kde je$té autorka predklada tradiéni utopie odjezdu a ostrova, a Vzgodni
Velkého Medvéda, v niz jiz tyto utopie prekonala a pojednava je kriticky. V Dobrém bohu 7 Manhattanu se zabyva laskou jako
moznosti absolutni svobody a Gniku ze spole¢nosti.

Aktualni témata: Hry Bachmannové nejsou odtrieny od reality a vstupuji do nich politicka a aktualni témata, aniz by to pub-
likum nutné muselo ihned poznat. V Obchodu se sny spisovatelka kritizuje systém, ktery degraduje clovéka na droven stroje,
v Cikdddch tvorbu ,vnitini emigrace” a lartpourlartismus (i ve zmifiované Feci Die Wahrheit ist dem Menschen zumutbar mluvi
o tom, Ze uméni by nemélo &tenéie a posluchade uspavat a tésit, ale naopak je probouzet z klidu a otevirat jim o&i), v Dobrém
bohu 7 Manhattanu pfistup, ktery se stavi proti ,ni¢eni jednotlivce®, ale nic nenamité proti ,,ni¢eni mas®. Ve véech rozhlasovych
hrach je déle kriticky pojednano téma konzumu a povrchniho, bezproblémového méstackého pristupu k Zivotu.

Jazyk: Autorka v celém dile zkoumala hranice jazyka a hledala novou fe¢ (explicitné o tom mluvi milenci o Dobrém bohu
Z Manhattanu).

Bachmannova kladla velky diraz i na formalni stranku svych dél. Struktura rozhlasovych her pfipomina hudebni kom-
pozici. Jeji prace s hudbou byla v 50. letech velmi inovativni. Nepouzivala ji pouze jako predél nebo k navozeni atmosféry,
jak bylo v té dobé bézné, ale povysila ji na vyznamotvorny prvek dila.

Rozhlasové hry Ingeborg Bachmannové jsou v némecky mluvicich zemich stale aktuélni, coz dokazuje zajem autord,
a predevsim autorek o né i adaptace pro jind média. Nékteri tvirci na né navazuji, jini se vici nim kriticky vymezuiji, ale
timto zdjmem vsichni dokazuji, Ze rozhlasovou tvorbu Bachmannové nelze opomenout.

Je ziejmé, Ze Obchod se sny, Cikddy i Dobry bah 7 Manhattanu jsou literarni a rozhlasova dila, s nimiz by mél mit moznost
se seznamit i Cesky ¢tenar/posluchac. To, Ze jsou texty Bachmannové pro ¢eské tvirce i publikum zatim jen stézi pocho-
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pitelné, je diisledkem nedostateéné znalosti jeji tvorby v Ceské republice.

Tato prace je rovnéz svédectvim o tom, Ze dilo Ingeborg Bachmannové promlouva i k mladym lidem, ktefi se pokouseji
o vlastni tvorbu.

Svou praci jsem chtéla prispét k poznani, Ze rozhlasové hry Ingeborg Bachmannové nejsou omezeny na dobu svého
vzniku, protoze se dotykaji zasadnich témat lidské existence a kladou otazky, na které kazda doba musi hledat odpovédi.

Takovych textd je stale nedostatek: s dirazem na jazyk jako vyznamotvorny prvek, s pifibéhem, ktery ma Sirsi platnost,
protoze presahuje uzavieny svét lidskych vztahd a konfliktd, zpracovava aktualni témata, a zaroven je zobeciuje.

A pravé proto, ze soucasni autofi tyto principy ¢asto opomijeji, je nyni ta spravna chvile, aby byly rozhlasové hry Inge-
borg Bachmannové znovu uvedeny - i u nés.

Poznamky:

1) Jedna z kli¢ovych vét znéla: ,, Das innerste Wesen aller Kunst ist Trost iiber die Vergdnglichkeit des Daseins.“ [Schnell,
1993: 244], tedy ,podstatou uméni je Gtécha v pomijivosti byti“.

2) ,Man wiinschte sich etwas anderes: Kritik, Auseinandersetzungen, Unruhe“ [srov. Schnell, 1993: 245].

3) V textu Biographisches [Biografické] napsala: ,,Ich habe meine Jugend in Kérnten verbracht, im Siiden, an der Gren-
ze, ineinem Tal, das zwei Namen hat - einen deutschen und einen slowenischen. Und das Haus, in dem seit Genera-
tionen meine Vorfahren wohnten — Osterreicher und Windische -, trigt noch heute einen fremdklingenden Namen. So
ist nahe der Grenze noch einmal die Grenze: die Grenze der Sprache — und ich war hiiben und driiben zu Hause, mit
den Geschichten von guten und bésen Geistern zweier und dreier Ldnder; denn tiber den Bergen, eine Wegstunde weit,
liegt schon Italien” [Bachmann, 1993d: 301].

4) ,Ich habe als Kind zuerst zu komponieren angefangen. Und weil es gleich eine Oper sein sollte, habe ich nicht gewusst,

wer mir dazu das schreiben wird, was die Personen singen sollten, also habe ich es selbst schreiben miissen”[Gottsche
- Albrecht, 2002: 2].

5) ,Es hat einen bestimmten Moment gegeben, der hat meine Kindheit zerstért. Der Einmarsch von Hitlers Truppen
in Klagenfurt. Es war etwas so Entsetzliches, dass mit diesem Tag meine Erinnerung anfédngt: durch einen friihen
Schmerz, wie ich ifn in dieser Stérke vielleicht spdter iiberhaupt nie mehr hatte“ [Gottsche & Albrecht, 2002: 2].

6) V némecké odborné literatuie jsou témata, ktera jako leitmotivy prochazeji celym dilem autorky, oznagovana jako
» Problemkonstanten® - ,, konstanty problému*.

7) Vtomto kontextu je zajimavé, Ze nikdy nemluvila o tom, Ze jeji otec pomé&rné brzy vstoupil do NSDAP, ani se v 60. letech
vefejné nevyjadiovala k ,viné otci“.

8) ,[..] mé krdlovstvi, md nddhernd zemé [...]“ [Bachmannova, 1996: 284].

9) |, Vor der Literatur als Beruf fiirchte ich mich sehr [...]. Aber probieren méchte ich es trotzdem” [Géttsche & Albrecht,
2002: 5].

10) Napsal: ,,Ich vertausche den Schreibtisch des Autors mit dem Sitz am Mischpult des Toningenieurs, meine neue Syntax

—

ist der Schnitt, meine Aufzeichnung wird iiber Mikrophone, Aufnahmegerdte, Steuerungen, Filter auf Band vorgenom-
men, die Montage macht aus vielen hundert Partikeln: das Spiefwerk“[Schnell, 1993: 274].

11) Podrobnym prehledem a analyzou vech rozhlasovych dél a rozhlasovych prezentaci prézy a poezie spisovatelky se zde
nemUzZu zabyvat - je to téma na samostatnou praci. Uvadim proto aspon stru¢ny prehled praci pro rozhlas.

12) Pozoruhodné jsou napf. studie: Mayer, 2002: 67-80; Arnold, 1995: 111-122; Beicken, 2001: 70-73.

13) Jak zjistil Luigi Reitani, ktery Reklame velmi podrobné analyzoval ve studii Zeitkritisches Héren, interpunkce se nevy-

skytuje jen ve dvou dalSich spisovateléinych basnich — Stiny rdze stiny ze shirky Vzgodni Velkého Medvéda a Exil z roku
1957 [srov. Mayer, 2000: 69].

14) Ve spisovatelciné pozistalosti byla objevena baseit Werbung [Reklamal, vy$la v roce 2000 v souboru Ich weiss keine
bessere Welt. Unverdffentlichte Gedichte.

15) ,,Nicht um mich zu widerrufen, sondern um es deutlicher zu ergénzen, méchte ich sagen: Es ist auch mir gewiss,
dass wir in der Ordnung bleiben miissen, dass es den Austritt aus der Gesellschaft nicht gibt und wir uns aneinander
priifen miissen. Innerhalb der Grenzen aber haben wir den Blick gerichtet auf das Vollkommene, das Unmégliche, Un-
erreichbare, sei es der Liebe, der Freiheit oder jeder reinen GréB3e. Im Widerspiel des Unméglichen mit dem Méglichen

erweitern wir unsere Méglichkeiten“ [Bachmann, 1993d: 276].

16) Rezie: Walter Davy, hudba: Rolf Unkel, hrali: Wolf Neuber, Traute Servi, Ulrich Bette, Erich Schenk ad., stopaz: 51:43.
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17) Dokonce bylo chybné& uvadéno, ze je Bachmannova autorkou dvou rozhlasovych her, &mz byly minény Cikddy a Dobry
bih 7 Manhattanu. Spisovatelka se tomu piekvapivé nebranila [srov. Bachmann, 1983: 36].

18) ,, FISCHHANDLER: Alfes billiger heute! Frische Fische, Flu fische, so billig haben Sie noch nie gekauft, meine Herrschaften
[...]“ [Bachmann, 2005: 19].

19) , Zwischen heute und morgen/liegt die Nacht und der Traum/macht euch drum keine Sorgen [...]“[Bachmann, 2005: 19].

20) ,Gerdusch: das Klappern einer Schreibmaschine. Hier hinein zwei Glockenschléige von einer entferntern Kirchenuhr®
[Bachmann, 2005: 7].

22) ,Aber ich sage lhnen, die Zeit vergeht nicht schneller, wenn Sie dauernd auf die Uhr sehen. Die Zeit ldsst sich ndmlich
nicht antreiben, die ist sehr genau, sehr [...]“[Bachmann, 2005: 10].

23) ,’sist Zeit, ’s ist Zeit, ins Wasser schnell, /auf Erden wird’s Dunkel, im Wasser hell.../’s ist Zeit, ’s ist Zeit...“[Bachmann,
2005: 13].

24) ,Sie, beim roten Licht kénnen Sie nicht iiber die StraBe gehen! Haben Sie g’hért. Stehen ja die anderen auch noch.
Herrrr! Ja, Sie!“ [Bachmann, 2005: 15].

25) Pojem ,odlidny stav® - ,anderer Zustand“ ptevzala Bachmannova od Roberta Musila (viz dale kapitola Dobry bih
z Manhattanu, piedevsim podkapitola 9.6 Intertextualita).

26) , Mit Klingenfix wird jede Klinge schérfer, mein Herr. Mit diesen Klingen kénnen Sie haarscharf trennen: Tag und
Nacht... Wasser und Feuer, oben und unten, auBBen und innen...“ [Bachmann, 2005: 21].

27) ,,In diesem Fall ist zwei mal zwei nicht vier...“ [Bachmann, 2005: 21].
28) ,Er geht zum Kasten, nimmt den Mantel heraus, zieht iAn an.“[Bachmann, 2005: 13].

29) ,[..] leise, irritierende Musik, die als Leitmotivmusik immer wieder kommt, sobald wir uns dem Traumladen néihern®
[Bachmann, 2005: 19].

30) ,,Ich kann nicht mehr, [...]“ [Bachmann, 2005: 23].

31) ,[..] er greift unser Herz an“[Bachmann, 2005: 24].

32) ,,Schneller, schneller!“ [Bachmann, 2005: 23].

33) ,,Meine Hinde bluten, meine Knie bluten [Bachmann, 2005: 23].

34) , Erbarmen!“ [Bachmann, 2005: 25].

35) ,,Sie sollen mir neue Musik schreiben, sie muss so alt sein, dass sich keiner mehr dran erinnern kann“[Bachmann, 2005: 28].

36) ,,SchluB mit der Musik. Aus, aus! Das ist keine Zeit fiir Musik. Das ist iiberhaupt keine Musik und keine Zeit. Hinaus!
Ihre Musik fiigt ja!“ [Bachmann, 2005: 28].

37) ,,Zni hudba, kterou jsme uZ kdysi slySeli. Ale to je ddono. Nevim, kdy a kde to bylo“ [Bachmannova, 2003: 5].

38) ,Ich liebe die wunderovollen Lieder der Matrosen, ich liebe das Meer und die Ferne, die Unendlichkeit und die Gefahr.
Und ich hasse die Stadt mit den Déchern, die auf meine Schulte driicken, und die Umarmungen der kleinen grauen
Trdnen am Ufer, ich hasse das Leben und die Menschen, die in die Bergen fahren wollen, sich ein Haus bauen und mir
im Garten des Abends die Augen mit Kiissen bedecken... Aber ich liebe den Tod“ [Bachmann, 2005: 37].

39) ,,..weil du mich fliebst...“ [Bachmann, 2005: 41].
40) ,,Mein Gott, ich verdiene dein Bleiben nicht“[Bachmann, 2005: 39].
41) ,,Aber du lebst, weil ich dich liebe, mein schénes Fischlein“ [Bachmann, 2005: 39].

42) ,Trdume kosten Zeit, manche sehr viel Zeit. Wir haben einen Traum - vielleicht darf ich Ihnen zeigen - fiir den wir ein
Leben verlangen.“ [Bachmann, 2005: 41].

43) ,,Ich muss arbeiten, und meine Arbeit geht meiner Zeit vor [...]“ [Bachmann, 2005: 41].
44) ,[..] die sind ja traumhaft..“ [Bachmann, 2005: 44].
45) , Zeit wofiir?“ [Bachmann, 2002: 47].

46) Rezie: Gert Westphal, hudba: Hans Werner Henze, hréli: Will Quadflieg, Paul Hoffmann, Charles Brauer, Gerd Niemitz
ad., stopaz: 92 min. [Berg, 2007].

47) ,Selige Sehnsucht/Sagt es niemand, nur den Weisen, /Weil die Menge gleich verhéhnet, /Das Lebend ge will ich preisen/Das nach Flam-
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mentod sich sehnet./In der Liebesndchte Kiihfung, /Die dich zeugte, wo du zeugtest/Uberfillt dich fremde Fiihfung/Wenn die stille Kerze
leuchtet./Nicht mehr bleibest du umfangen/In der Finsternis Beschattung, /Und dich rei et neu Verlangen/Auf zu hoherer Begattung./
Keine Ferne macht dich schwierig, /Kommst geflogen und gebannt, /Und zuletzt, des Lichts begierig, /bist du Schmetterling verbrannt./
Und so lang du nicht hast, /Dieses: Stirb und werde!/Bist du nur ein triiber Gast/Auf der dunklen Erde“ [Goethe, 1963: 36-37].

48) ,,Blazend touha/Pouze moudrgm toto pravim, /dav by nemél pochopeni:/Zivot Zivouci Ze slavim, /ktery touzi po shofeni/
V nocich ldsky zmlazujici, /kdy byl plozen, kdy jsi plodil, /pfi nemluvné tiché svici/divng cit se v dusi rodil,/Temnota a tupd
tiha/uZ té€ nemd v zajeti, /novd touha vys té zdvihd, /k mocnéjsimu objeti./Nelekd té 7Gdnd ddlka, /letis, letis opile, /ag v tom

VVVVV vy

svétle, jeg té Idkd, /cely shoris, motyle./KdyZs té pravdy nedorost;/zemfi, at se zrodis!/potud jen jak smutng host/Serou zemi
chodis“[Goethe, 1972: 123-124].

49) Autorka byla Brechtem siln& ovlivnéna, jak dokazuji napf. zminéné zcizovaci efekty ve hie Cikddy.

50) ,,DOBRY BUH: [...] Je toti néco ve vgskdch, kde orfové nebydli. Svoboda. Nestuiira, kterou si privlastiiuje a zaslepené
hdji falanga milencii“ [Bachmannova, 1969: 222].

51) ,,DOBRY BUH: [...] Moje préce byla zdlouhavéjsi, titérnd, detektioni, a bez veverek bych ji nemohl délat. Byly mi zpravodajskou
slugbou, listonosi, hlasateli, zvédy, agenty “ [Bachmannové, 1969: 212].

52) ,,In den grofien Liebesdramen wie etwa Romeo und Julia oder Tristan und Isolde wird der Untergang des Liebespaares
durch duBere Schwierigkeiten herbeigefiihrt. Ich wollte diese 'duBeren Schwierigkeiten® beiseite rdumen und zeigen,
dass dahinter noch etwas anderes steht, eine Macht, die ich im guten Gott personifiziert habe“[Bachmann, 1983: 56].

53) ,,JAN: Mél bych té zbit prede vsemi, zbiju té...“ [Bachmannova, 1969, 221].

54) ,JENNIFER: KéZ bych mohla uéinit vic, roztrhat se pro tebe a prejit do tvého vlastnictoi, kagdou nitkou a jak to md bgt:
s télem i dusi“ [Bachmannova, 1969, 226].

55) Hraéli: Ernst Schroder, Fritz Schréder-Jahn, Horst Frank, Margit Ensinger, Hans Clarin, Karl Lieffen, Mario Adorf, Adalbert
von Cortens, Gustl Datz, Anja Buczkowski, Hans Wolfgang Zeiger, Rainer Loose; stopaz: 82 min.

56) Hrali Gina Durlerova, Jakob Dobers, Judith Lorentzové, Mathias Grupp ad., stopaz: 54 min.

57) V Obchodu se sny je to zdanlivé bezobsazny dialog Anny a Mandla, v Cikdddch (po Vypravééi) dialog Robinsona a Vézné
a v Dobrém bohu 7 Manhattanu dialog Soudce a Dobrého boha. V ¢eské inscenaci Cikad byl prvni dialog Robinsona
a Vézné z celé hry nejméné vyrazny, coz je problematické, protoze je zndmo, Ze rozhlasova hra musi posluchace zauj-
mout béhem prvnich nékolika minut, jinak ji pfestane sledovat.

58) ,[...] daB er ein Hérspiel und kein Theaterstiick geworden ist, das hingt damit zusammen, daf die wichtigsten Szenen
auf dem Theater nicht zu denken, nicht darzustellen sind - sie beginnen jeweils dort, wo sonst der Vorhang fillt. Es
ist darum ein Spiel fiir Stimmen und zum Héren oder zum Lesen da“ [Bachmann, 1983: 56].

59) Scénaf a rezie: Klaus Kirschner, stopaz: 72 min.
60) V rezii Carlose Manuela G¢inkovali Judith Hofmannova a Lukas Miko.

61) Prehled mi poskytl Hynek Pekéarek, dramaturg CRo 3 - Vitava. Neni-li uvedeno jinak, mély tyto porady premiéru na CRo
3 - Vltava.

62) Streeruwitzové, Marlene: Verfihrungen. Frankfurt nad Mohanem: Suhrkamp 1996. Cesky: Pokuseni. Praha: Ikar 2003.
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Priloha
Ingeborg Bachmannova

Obchod se sny

Premiéra némeckého originalu Ein Geschaft mit Traumen: 28. Ginora 1952 na stanici Rot-WeiB-Rot (Vider)
Preklad: Eva Vojtova

Prelozeno podle BACHMANN, Ingeborg: Die Hirspiele. Mnichov: Piper 2005, s. 6-44.

Osoby:

Laurenz

Anna

Mandl
Generalni reditel
Pepi

Waldau

Nowak

Sperl

Flasinetar
Prodavac ziletek
Stara Zena, které prodava nafukovaci balonky
Prodavac ryb
Straznik
Prodavac
Kolemjdouci

. telefonistka

. telefonistka

. telefonistka

. prekladatel

. prekladatel

. prekladatel

. prekladatel
Namornik
Telegrafista

1. siréna

2. siréna

A WNN R WN R

a dalsi hlasy
Zouk: tukdni psaciho stroje. Doa ddery zvonu ze vzddlengch kostelnich hodin.
MANDL Je to moiné, ze uz je pul Sesté... Myslim, Ze pro dnesek muzeme skondit.

ANNA se smichem Nemam nic proti tomu, v posledni dobé jsme tu vidycky byli dlouho. Nejste uz beztak moc prepracovany?
Jste tak bledy, pane Mandl!

MANDL Bledy? Ne, ne, to je jen tim svétlem. UZ se brzo stmiva. To svétlo je Spatné. Méli bychom si obstarat jiné svétlo.
Myslim, zZe zafivky kazi oci.
ANNA Ano, nedavno jsem to Cetla ve ,Wochenpost®. Myslim, Ze to byla ,Wochenpost®. V tomto svétle by se mély nosit

tmavé bryle.

MANDL Ne, nechte toho, prece byste si do kancelare nechtéla sednout s ¢ernymi nebo zelenymi brylemi. To by prece bylo
pfili$ ndpadné... Mate tu posledni vétu - ,,a po osmi dnech si dovolujeme se znovu dotazat. S dctou...“?

ANNA ,,A po osmi dnech si dovolujeme se znovu dotazat... s Gctou...“ Mam ten dopis jesté dat séfovi k podpisu? Ten pan
v modrém kabaté uz zfejmé odesel.

MANDL Ktery pan, ktery modry kabat...?

ANNA Ten pén, ktery nebyl ohlasen, a presto mohl vstoupit. Vy jste si toho kabatu nevsiml? Mél az moc svétlemodrou
barvu, takovou modrou jsem jesté nevidéla. Nepfipada vam, ze muz by se tak nemél oblékat?

MANDL J4 jsem ten kabat nevidél, ale svétlemodra, to mi pfipada taky... ano, to mi pfipada... dost, no ano...
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ANNA Hned ulozim kopie, chcete je jesté parafovat?

MANDL Ne, to neni nutné, nebo vlastné ano, ukazte.

Susténi papiru.

ANNA Na prvni strané jsem udélala chybu, ale podafilo se mi ji vyborné vygumovat, skoro to neni poznat... Vidél jste ten
film ve ,,Féru®, jeho nazev mi prijde tak divny: ,Guma ze sedmého nebe®. Napada mé to, kdyz mluvim o gumovani... ale asi je
o nécem Uplné jiném. Sle¢na Kleemannova mi o ném vypravéla - pry to neni nic zvlastniho. Dost se nudila. Ale jeho nazev
mi pripada hodné divny. To je néco Uplné jiného.

MANDL Tak sle¢na Kleemannova... kdo je sle¢na Kleemannova?

ANNA Ale... neznéte ji? Tu blondynu ze Spravy?

MANDL Ne, neznam zadnou blondynu ze Spravy.

ANNA J& myslim tu, ktera vzdycky vola kvili vyGctovani, uz tfi tydny zastupuje druhého prokuristu.

MANDL Aha, ta! Ale j4 nezndm Zadnou blondynu...

ANNA Ano, protoze s ni jen telefonujete!

MANDL Kdybyste jen rychle, sleéno Anno... chci fict... kdybyste tady jesté mohla trochu udélat poradek a vzit klice... rad
bych uz Sel, abych stihl, jesté nez zaviou obchody... moje Zena mé zitra narozeniny, tak bych chtél jesté koupit kvétiny...
ano, mozna jesté néco jiného...

ANNA No jen si pospéste. Na téch par minutach, o které zde zdstanu déle, mi nesejde, to opravdu nehraje roli.

MANDL Jsem vam velice vdécny... a kdyby mé $éf jesté potieboval, tak mu feknéte... ne, nefikejte mu nic, pro¢ bych nemél
jednou odejit presné, kdyz kazdé rano presné prichazim. Obléka si kabat. Tak, a tady uz je zase povoleny knoflik — mate

vevs

ve véem vydat Zendm napospas.

ANNA chichotd se, velmi zdrZenlivé Ale kvali knoflikim, mdzZu to nékdy zkusit. J4 nemam povolené knofliky. Ne, vy jste ale
divny. Tim se prece nevydavate Zendm napospas, to je divné, vy nékdy fikate tak divné véci...

MANDL TakzZe na shledanou, a budte tak hodna... jak jsem fikal... Odchdzi.

ANNA vold za nim Na shledanou! Vzdychne.

Krdtkd pauza. Pak se otevfou doere.

GENERALNI REDITEL nepiijemny hlas Nesly3ela jste, dvakrat jsem vam volal, proé nezvedate telefon?

ANNA Ach, ja nevim. Nezvonil! Mozna jste mél Spatnou klapku, ne, uréité nezvonil, nebyla jsem ani na okamzik pry¢, ani
na krok.

GENERALNi REDITEL Copak uz tady nikdo neni? Kde je va$ pan nadfizeny? Uz je v prachu, co?
ANNA Uz bude $est hodin...

GENERALNi REDITEL Aha, bude $est hodin! Tak tak. Bude 3est hodin. Takze vy vite vidy tplné presné, kolik je hodin. Zda se,
je cely den koukate na hodiny. Ale ¥ikam vam, ¢as neub&hne rychleji, kdy? budete bez ptestani koukat na hodiny. Cas se
totiz neda popohanét, je velmi presny, velmi, mnohem presnéjsi nez vas pan nadfizeny.

ANNA Ja jsem se nedivala na hodiny; slySela jsem jen zvony od frantiskand. Ten zvon bije velmi hlasité a my mame trochu
pooteviené okno.

GENERALNi REDITEL Vidyt u7 je stra$na zima, okamZité to okno zaviete. Jesté se nachladim.

ANNA Ano, je chladny podzim, ale mizeme byt radi, Ze neni jesté chladnéji, jesté se da klidné chodit s rozepnutym kabatem.
Ja taky jesté nosim lehké boty... ovSem ten, kdo je choulostivy na pradusky, musi stale davat pozor, mize se snadno na-
chladit, jsou lidé, kteri se nachladi dokonce i v I1été; nedavno jsem Cetla o tomto druhu nachlazeni, vibec neni neskodné,
myslim, Ze jsem to ¢etla v ,,Blick in die Welt“ - pry to souvisi s tim, jak se s kazdym prostorem méni teplota. Zvlastni, Ze je
to tak nebezpecné, i v 1été, ale ted uz mame fijen, veCer se da jesté sedét venku, ale presto si musime davat pozor.

GENERALNi REDITEL Zaviete koneéné to okno!

ANNA Je to docela Gzka skulinka, kterou sem pronika vzduch, je dobré, kdyz sem pfijde trochu vzduchu, je tu tak nakoureno,
panové porad tolik koufi, jsem rada, Ze jsem si nezvykla koufit, uz jsem tomu jednou byla blizko... ale ted jsem velmi rada...
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Zaore okno.
GENERALNI REDITEL Je tady jesté aspoii Laurenz?

ANNA Ano, urcité, myslim, Ze za vSechny ty roky jesté nikdy neodesel pred vami. Da se fict, Ze je porad tady. Sméje se, velmi
zdrienlivé.

GENERALNi REDITEL Tak on je poiad tady! Co déla ,porad tady“. Nemam rad, kdyz mi lidé dokazuiji, 7e jsou ,porad tady®. Je
dotérné byt ,,pofad tady®. Tim mi nikdo nemGzZe imponovat. U mé se poditéa vykon... jen vykon!

ANNA Ach, on je velmi pilny a tak skromny, zdalo by se mu divné, kdyby si nékdo vsiml, Ze je porad tady a ze je tak pilny;
vlastné pro néj nikdo nema slivka uznani, a jemu by to asi taky prislo divné. Jesté jsem s nim neprohodila ani deset vét,
ale prece mam dojem - ne, prehanim, samozrejmé jsem s nim prohodila vic nez deset vét, béhem dvou let to bude mnohem
vic vét. Chtéla jsem jen fict, ze ¢lovék ma pocit, jako by s nim neprohodil vic nez deset vét, to fika prece skoro vsechno...

Zvoni telefon.

ANNA zvedne sluchdtko - ke Generdlnimu rediteli Prominte. Do telefonu ...Hal6, ano, ne, uz odesel. Pane Laurenzi, ale mohl
byste sem jesté na chvilku pfijit, ano, néco pro vas, bylo by skvélé, kdybyste to mohl prevzit. Sméje se. Pry¢! Uz jde... Polozi
sluchdtko.

GENERALNI REDITEL Reknéte mu, 7e muze jit, je mi mnohem milejsi, kdy? pijde, ne7 aby délal tak nestydaté preséas.
Prineste mi kabat. Laurenz at pak zamkne.

ANNA Ano, hned. Odejde.

LAURENZ - Otevirdni dveri, pribliujici se kroky — Dobry vecer... sleéna Anna... uz tu neni?... Asi jsem mél odnést psaci stroj, ma
jit zitra do opravy... E ma tak slaby ahoz.

GENERALN{ REDITEL Hm.

ANNA oraci se Tady prosim, taky jsem nasla rukavice, vim, Ze rukavice rad pokladate na parapet... ptijde mi to tak originalni.
GENERALNi REDITEL Originalni? Co? Hm. Dobrou noc, a koukejte odsud brzo odejit.

ANNA a LAURENZ zdroveri Dobrou noc, pane generalni rediteli.

ANNA Pane Laurenzi, mizZete jit, to jsem vam chtéla Fict, $éf je toho nazoru, Ze nemusite vidy opoustét budovu jako posledni.
Vite, Ze je nékdy nevypocitatelny, mozna by se i zlobil, kdybyste neodesel z budovy jako posledni, ale ted’ se zlobi pravé proto,
Ze vy jako posledni... Nesmite to chapat ve zlém, myslim, Ze byste mél vibec véechno mnohem vic brat na lehkou vahu.

LAURENZ Ano, ano rozumim... ne, vlastné tomu nerozumim, ale je to od vas moc milé, sle¢no Anno, vy jste ke mné vzdy tak
mila... tak laskava. Ano.

ANNA odejde az ke dverim, tam se jesté jednou otoéi Jen prosim nezapomerite vytahnout kli¢e ze zamku a dat je na vratnici.
Dobrou noc. Zavre dvere.

LAURENZ sdm, pred sebe Samoziejmé, prece jsem na to jesté nikdy nezapomnél... psaci stroj. Uhodi do nékolika klapek na psacim
stroji. E neni skoro vidét... okno uz je zavrené... Zkusi jesté jednou kliku od okna. KliCe... Vyjde ven, zamkne, ddl na chodbé, pusti
vodu, myje si ruce, Zpivd.

Nastal ¢as, uzZ je ¢as, voda nas vita,
na Zemi se stmivd, ve vodé uz svita...
Nastal cas, uz je cas...

Tak... no jo.. mozna by taky instalatér... kohoutek poiad jesté kape... tak... Co to... Kdo tu... mydlo... aha, to asi zapomnél
Tremmel... Mydlo Lux... aha, hm. Osusi si ruce.

PEPI Pane Laurenzi, mdm vam donést kabat?

LAURENZ Ne, dékuji pékné, Pepi. Jde ke skrini, vezme si kabdt, oblékd si ho. MUze$ uz jit.
PEPI Tak teda dobrou noc, pane Laurenzi.

LAURENZ Dobrou noc. Zamkne, jde ddl, po schodech dofi. Dobrou noc, pane Waldau...
WALDAU Dobrou noc!
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Jde ddl po schodech.

LAURENZ £/epe Klice, pane Nowaku.

Okno vrdtnice se otevird.

NOWAK A, pan Laurenz. Ale copak, dneska n&jak brzo...
LAURENZ Ano, $éf mi dovolil...

NOWAK No jo, dovolil, to je dobre, stejné uz je ¢as...
LAURENZ Dobrou noc, pane Nowaku.

NOWAK Dobrou noc, pane Laurenz, a Feknéte zitra Trenzingerce, at u mé taky nékdy vysaje. UZ je tu na prst tlusté vrstva
sajrajtu...

LAURENZ Rad, pane Nowaku. Tak dobrou noc... Vyjde ven na ulici. Zvuky ulice. Laurenz si znovu broukd pisnicku:
Nastal ¢as, uz je Cas...

Ndsledujici v mijeni.

DAMA Vite, moje mil, jak byla u vysokého C... jako slavitek...

JINA DAMA Rik3 se, 7e s tim dirigentem...

KOLEMJDOUCI Ale ja ti ¥ikam, to je naposledy, Gplné naposledy... jesté mé poznas...

LAURENZ Na Zemi se stmiva... ve vodé uz svita...

DAMA Nikdy bych to do toho Korenyho nefekla, nikdy, nikdy! Pfece mu musi byt jasné, e tim ztratil vaznost u véech
slugnych lidi...

KLUK Vim o obchodé na Parkringu, kde jesté ted maji zmrzlinu...
DRUHY KLUK KdyZ mi p@j&is fidky drobny...

PRVNi ZENA Z LIDU Ten mrtvej, ne, ten vrah.

DRUHA ZENA Z LIDU Ale policie si samoziejmé zase jednou dala na &as.
PRVNi ZENA Z LIDU Désny... profiznutej krk...

LAURENZ Na Zemi se stmiva...

Zouk: mékkd kola aut na velké, Siroké ulici, asi KdrtnerstraBe, roonomérné, zouk se hrozivé priblifuje a zesiluje, vSichni lidé zistanou
stdt. Piskdni.

Ve

STRAZNIK Vy tam, kdy? sviti éervena, nemizete prechazet ulici! Slysel jste. Ostatni taky jeté stoji. Panééé! Ano, vy!
Dav se dd slysitelné do pohybu, prijizdéjici auta zabrzdi.

MANDL Halé, Laurenzi, to jste byl vy?

LAURENZ Jezisi, pane Mandl!

MANDL Ten na vas teda poradné zafval, co? Jdete domi - nebo jste jesté na pochdzce pro milou firmu?

LAURENZ Ne, nejsem na pochtizce pro milou, pro firmu, ale dom taky nejdu. Bydlim v sedmém okrese. Odesel jsem dnes
dfiv. Chtél bych se jesté trochu projit...

MANDL Tak aspoii nejsem jediny. Musim totiz jesté na nakup, vite, moje Zena ma narozeniny.
KOLEMJDOUCI Tomu oviem Fikdm nestydatost... tahle mladez... hriza...

MANDL Uz tady ¢tvrt hodiny bloudim od vylohy k vyloze a nevim si rady.

KOLEMJDOUCI To zni jako roméan. Na Sicilii, fikate...

KOLEMJDOUCI Davejte piece pozor, vy, oteviete oi...

MANDL Nenapada mé, co darovat zZené takhle na posledni chvili... Vy si nakupy jisté promyslite tydny pfedem. Vim, Ze je to
moje chyba, 7e vidycky véechno nechavdm na posledni chvili...
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KOLEMJDOUCI To bych si dala par facek... ale viak vis... kdo by se dneska je$té spoléhal na svou pamét. Rikam ti, mam nervy
v takovém stavu...

KOLEMJDOUCI Katastrofalni... katastrofalni... od Indo&iny a7 po Argentinu.
LAURENZ Nikdy nenakupuiji, chci Fict, takové véci nikdy nekupuji. Nejsem Zenaty...
KOLEMJDOUCI 150.000 $ilinkd, takovi zlo&inci..

LAURENZ A rano mi hospodyné prinese snidani, v poledne jim chléb, dvakrat oblozeny chléb, a vecer taky, s ¢ajem... a jinak
vlastné nic nepotiebuji.

MANDL Ale mily Laurenzi, to vdm piece musi zlstat spousta penéz. Nebo tajné musite nékoho podporovat? Cynicky se sméje.
To se pry stava... Vidyt vy jste cely zéervenal.

LAURENZ Ja se prece necervenam.

MANDL Ale, uz vas necham na pokoji. Vite co, doprovodte mé kousek a pomozte mi s mymi nakupy.
LAURENZ Ano, ja nevim... Cas bych mél, ale moc se na to nehodim... pro Zenu... mozné byste mél radg&ji sam...
KOLEMJDOUCI Franzi, Franzi, Franzi!!l

MANDL Co? Kolik je vam vlastné let? Ve vas se ¢lovék poradné nevyzna, nékdy vypadate jako vystraseny kluk, jindy jako
utrdpeny chlap - jo, Zivot — takovy je Zivot, kazdy musi nést svij udél, co? Vy jisté taky, ano, jsem presvédéen, ano, neni
to lehké, co?

LAURENZ Ano, ale v zimé pojedu na hory. Nevim, jestli vite, Ze uz je to Sest let, co jsem u firmy. Teprve ted mi zvysili plat,
ale myslim, Ze si nepoleps$im... kvali danim... ale to, co zbude, si Setfim na zimu.

MANDL Tak proto pracujete. Ano, je pékné mit néjaky plan. Je to taky takovy luxus.
KOLEMJDOUCI Prosim t&, ta si prece vlasy barvila...

MANDL Taky bych jednou rad na hory. Moje Zena by vlastné chtéla radéji jet v 1été do lazni, ale z toho nebude nic, ne, vibec,
z plant nikdy nic neni, aspoi u nas. Vy to délate jisté mnohem Iépe. Jste vidycky tak mlcenlivy. Mi¢enlivi lidé délaji vSéechno
mnohem lépe. Divim se, Ze se se mnou vibec poustite do reci.

LAURENZ Ach, ja se s vami urdité...

MANDL Reknéte, jak se vam to libi? Hedvabny $atek. Pojd'te sem, pojdte! Co Fikate tém $4tkam? Myslite, 7e néco takového,
hm... to pravé... 80 Silinkd. Hvizdne.

LAURENZ Ano, mozna hedvabny $atek, ten zeleny, ano, to by mozna mohlo... je to samoziejmé véc vkusu.

MANDL Je ale Silené drahy. Uz jste néco takového vidél? Tyhle ceny, myslim, Ze hedvabny $atek prece jen nebude to pravé.
Mozna punéochy. Punc¢ochy jsou dobré; téch manzelka nemé nikdy dost.

LAURENZ Ach ano, puncochy jsou mozna jesté lepsi.

KOLEMJDOUCI Koukej, ty $aty!

KOLEMJDOUCI Pojd! Jinak zmeskéame tydenik.

MANDL Nebo kapesniky. Kapesniky jsou velmi praktické. Ty se vzdycky hodi.
LAURENZ Ano, kapesniky jsou velmi praktické.

MANDL Koupim kapesniky a kvétiny. To je podle mé grandidzni.

LAURENZ Gra... gra... ndidzni, urcité. Kapesniky a kvétiny.

MANDL MozZn4 je to moc mélo. Mozné jesté néjakou sladkost, néjaké bonbony...
LAURENZ Ano, mozna...

MANDL Chcete jit se mnou? Musim hlavné koupit ty kapesniky... nebo radéji pockate? Prisaham, ze jsem hned zpatky.
U mé jde vSechno velmi rychle.

LAURENZ Tak bude nejlepsi, kdyz poc¢kam. Trochu se tady projdu sem a tam, nez se vratite. Nebo pujdu kousek napfied,
k nabrezi, jestli vam to vyhovuje.

MANDL Ale samoziejmé. Odchdzi do obchodu, dvere se otevfou, Prodavacka pozdravi, doere se zase zavrou.
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Hluk znovu sili, zouky skutecné ulice.

PRODAVAC ZILETEK Nechodte dal, pane, anii byste si prohlidl mdj vynélez. Brus ,Ostrobfit nabrousi kazdou bfitvu.
S ,,Ostrobfitem“ bude bfitva tenké jak papir, tenoucka jak dech. S ,Ostrobfitem“ je holeni radost, bez $krabnuti, kazdy
vous, mékky nebo tvrdy rous, chce byt holen bfitvou ostrou z ,,Ostrobfitu®.

KOLEMJDOUCI Tak uz pojd, kdo by kupoval takovou blbost...
KOLEMJDOUCI To je k zblaznéni, poiad takové honicka...

STARA ZENA Nafukovaci balénky, modry a &erveny balénky. Dva $ilinky, milostpane! Nechce milostpan piinést balének
sle¢né nevésté? Pro décka doma modrej balonek, milostpane.

LAURENZ Ne, dékuji, nepotrebuji Zadny baldnek.

FLASINETAR chraplavgm hlasem, k tomu hudba z flasinetu
Mezi dneskem a zitfkem

ceka nas noc a sen,

nepodlehnout starostem,

nepodlehnout starostem,

mezi dneskem a zitrkem

ceka nés noc a sen...

Flasinet se vzdaluje, polovi¢ni hlasitost.

PRODAVAC RYB Dneska viecko levné&jsi! Cerstvy ryby, fiéni ryby, tak levné jste nikdy nekupovali, panstvo. Pstruzi, marény...
Kouknéte na tu péknou rybarku, ulovila velkou $tiku a masity kapry — pro vés, panstvo. Dneska je véecko levnéjsi.

FLASINETAR opét blizko

Bilymi oblaky té prikryju,

hvézdy daleké ti rozsvitim.

Klidu je tfeba kazdému,

muzi, Zen€ i ditéti.

Mluvi. Maly prispévek, drahy pane. Mdém doma pét déti a nemocnou zenu.

LAURENZ rozpacité Ja u sebe opravdu nemam zadné penize. Ale jestli tfeba chleba se salamem...
FLASINETAR Jé... dékuiji...

v, s

Flasinet pokracuje, ale vzddlené, mikrofon odchdzi s Laurenzem, hluk ulice, potom ndhle zacind tichd drdZdivd hudba, kterd se jako

v/

hudebni leitmotiv vraci pordd znovu, jakmile se priblizime k obchodu se sny.

Prodavac upravuje roletu.

LAURENZ Promirte prosim...

PRODAVAC Ano?

LAURENZ Patrite k tomuto obchodu?

PRODAVAC Ano, prosim?

LAURENZ Mate $patné osvétlenou vylohu. Hm, uz zavirate?

PRODAVAC Ne, vlastné teprve otviram. Ale pojd'te dal. Cim vam mohu poslouzit?

LAURENZ Dékuji. Vlastné jsem se jen pfi chizi podival do vasi vjlohy. Cekdm na znamého, ktery kazdou chvili... Je v obchodé
s médou, tam vpiedu... to jen, Ze poradné nevidim, co vlastné mate ve vyloze. Byla to jen takova zvédavost. Promiiite, ale
nevim, co je v téch baliccich, tady, tady, ty véci v prisvitném papiie. Je tu tak Spatné svétlo.

PRODAVAC Copak byste chtél vidét na lepsim svétle?
LAURENZ Ach, ja nevim... promiiite prosim, jesté jednou.
PRODAVAC Mo?n4 najdete néco vhodného. Rad vam ukazu nase zbo7i.

LAURENZ stdle vdhavéji Ne, to opravdu neni nutné. Vlastné jsem nechtél nic koupit, ja viibec nic nechci... to by bylo nad mé
poméry.
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PRODAVAC rezervované Ano, pak... Byl bych vam rad néco ukazal.

LAURENZ J4 nevim, kde ten pan je... divim se, Ze jesté neni zpatky, prece slibil, Ze tu hned bude... a ted’ tady uz deset minut,
myslim, postavam...

PRODAVAC Nechci vas premlouvat.

LAURENZ Ne, ne, prosim, to byla moje chyba, moje zvédavost, nechapu, jak jsem mohl byt tak zvédavy. To je z toho ¢ekani.
Dobrou noc.

PRODAVAC Na shledanou, pane.

Mozny $krt:

LAURENZ pripadné pres filtr Kde jenom je tak dlouho, mél byt prece hned zpatky.

Konec moZného skrtu.

Hudba tiseji, atmosféra je vsak jesté napjatéjsi, obraz ulice neni reding, ngbr zastreng dogvukem. Trochu hluk ulice.

STARA ZENA ted tip/né spisovné Nafukovaci balénky, modré a &ervené nafukovaci balénky. Dva $ilinky, milostpane. Nechcete
sle¢né nevésté prinést ¢erveny nafukovaci balonek?

FLASINETAR
Mezi dneskem a zitikem

¢eka nas noc a sen,
nepodlehnout starostem,
nepodlehnout starostem,
mezi dneskem a zitrkem

éeka nas noc a sen.

PRODAVAC RYB Podivejte se na tu p&knou rybéaiku. Ulovila pro vas masité kapry a velkou Stiku. Dnes je pro vas vechno
levnéjsi, panstvo.

KOLEMJDOUCI V tomto piipadé dvakrat dva nejsou &tyfi...

PRODAVAC ZILETEK S ,Ostrobfitem” bude kazda b¥itva ostiejsi, pane. S biitvou nabrousenou ,Ostrobfitem* muiZete
na vlasek oddélit: den a noc... vodu a ohen, nahore a dole, venku a vevnitf...

Laurenz se dd do béhu, jeho kroky je slyset velmi hlasité.

FLASINETAR také zastienj dozoukem

Hvézdy daleké ti rozsvitim,

bilymi oblaky té prikryju.

Rychly prechod, Laurenz béZi, téZce dijchd, otevfou se dvere, vrzne pant, dozni rouk ulice, hudba, zacne znit hrajici pila.

LAURENZ veonitr Co to je za hudbu? Pustil jste radio?

PRODAVAC Ne, j4 nemam radio. Ani nesly$im hudbu.

LAURENZ Jen poslouchejte, poslouchejte. Co je to?

PRODAVAC Mozna prach, ktery se viti, nebo tramy, co sténaji, nebo ptida, kter se tiese hlukem mésta, banalné feceno.

LAURENZ Je tu tak Sero. Mozna je to opravdu prach, co mi zni v usich. Zda se, Ze obchody nejdou dobfie. Proc se nepo-
starate, aby to tady uvniti bylo Cistsi a svétlejsi? Ani stinidlo na lampé nemate. A mouchy - tak pozdé na podzim. Tak pozdé
na podzim uz prece mouchy nejsou.

PRODAVAC Co hned $tourate, bez dirazu, skoro to spolkne, anizZ vite, pro¢ tomu tak je? Posad'te se prosim!
LAURENZ Pro¢? Prosim, ja jsem chtél jen...

PRODAVAC Prosim tady na zidli. Vécné jako predtim. Musim jen zhasnout svétlo.

LAURENZ Svétlo? Ne, svétlo ne... svétlo ne...

Zovuk vypinace, hudba docela silné.
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PRODAVAC vécné, skoro ze zoyku, Laureng neni jeho proni ,zdkaznik” Je vam, jako byste byl v hluboké vodé, a presto mohl mit
oteviené oti — a pied o¢ima méte stibrnou a &ervenou a ve spanku vam vlaji modré fabory snu. Sitka, vy$ka a hloubka jsou
vymazany, a vy uz nechapete prostor — a Cas stoji tiSe, a plyne prece rychleji, tak rychle, jako by el vsttic svému konci,
jako by musel dosahnout svého cile.

LAURENZ beze strachu Je tu p¥ilis mnoho svétla pro mé oéi a pfilis mnoho snu pro mé bdéni a spanek. Je toho véeho moc.

PRODAVAC vécné Je toho moc najednou. Nejlepsi bude, kdy? si prohlédnete jeden sen po druhém. Podivejte se doleva,
zaénéte tam dole, je to maly sen. Nejlepsi bude, kdyZ zaénete s malymi sny... jinak si budete tézko vybirat.

Zacne novd hudba, éasto stvavd, aby ilustrovala motiv strachu.

l. Sen

Hluk, vlak jede hned bliZ, hned o néco ddl, ¢asto gnepokoajivé blizko.
LAURENZ Pane pfiteli! Pane Mandle! Priteli! Mandle! Rychleji, rychleji!
MANDL Uz nemGzu, uz nemGzu.

LAURENZ Ptichazi. Prichazeji, pane Mandle!

MANDL Uz nemuzu...

ANNA Krvaceji mi ruce, krvaceji mi kolena.

MANDL Uz nemiizu.

LAURENZ Rychleji, rychleji, az k tunelu.

MANDL Uz nemGzu tunel, uz nemdzu ruce!

LAURENZ Tady je ten tunel, zde, ne tam, ne, tady.

ANNA Pomozte mi, krvaceji mi ruce.

LAURENZ Tady u? je ten tunel. Dejte mi zebrik.

ANNA Krvacim, vidyt vykrvacim. PFichazeji.

LAURENZ Nahoru, musime nad tunel nahoru.

MANDL Odhod Zebfik, prichazeji.

ANNA Dvousetkilometrovou rychlosti. Krvacim, krvacim, dvousetkilometrovou rychlosti.
LAURENZ Vrhnéte se pied tunel, vrhnéte se srdcem pied tunel.
ANNA Laurenzi! Pomozte mi. Mé srdce, boli mé srdce.
LAURENZ Srdce do tunelu. Srdce nejdriv.

MANDL Musime se vrhnout pred lokomotivu.

ANNA Laurenzi, musite tu lokomotivu zastavit.

LAURENZ Zastavit! Zastavit!

ANNA Mé srdce krvaci dvousetkilometrovou rychlosti.
GENERALNI REDITEL zdaleka Uto&ime ze vzduchu!

ANNA vykrikujic Slysite, Gtoci na nase srdce.

LAURENZ Skryt se, do krytu, pod zem!

MANDL Pod zem!

ANNA Vidyt zemé krvaci! Vzdyt moje zemé, moje zemé krvaci.
GENERALNI REDITEL zdaleka Pozor. Svrhnout bomby!

Detonace bomb, je slyset dovnitr.

LAURENZ Smilovani!



113

Nardz vypnout. Potom pustit tu tichou drdZdivou hudbu.

PRODAVAC Copak mate. Necitite se dobie?

LAURENZ Ach, ano, ne... strasné, ach tak... tady jsem... to je v poradku.

PRODAVAC Nahle jste zvolal ,smilovani“ - a proto jsem zase rozsvitil svétlo, abych vidél, co s vami je.
LAURENZ Byl to jen takovy o$klivy... sen. Ze?

PRODAVAC To je mi lito. Ten si tedy nevezmete. Samoziejmé. Chtél jsem vam vlastné ukézat jiny.
LAURENZ Ano, néjaky jiny prosim. Slibte mi, ze to nedopadne zase tak zle.

PRODAVAC s iismévem Vidyt vy se chvéjete po celém téle. Tady, vezméte si mdj kapesnik. Otiete si &elo.
LAURENZ Kapesnik, ano... mél bych ale, musim jit. Mj znamy chtél jen rychle kapesniky...
PRODAVAC Mizu vam ukazat dalsi sen?

LAURENZ Ano prosim... ne, dékuji.

PRODAVAC Pozd&ji. Musim nejdiiv zhasnout svétlo.

Zouk coaknuti vypinace.

Il. Sen

Telefony spojuji pordd ddl.

1. TELEFONISTKA Generalni feditel Laurenz, spojim.

2. TELEFONISTKA Generalni reditel Laurenz, spojim.

3. TELEFONISTKA Generalni reditel Laurenz, spojim.

ANNA Pracovna Jeho Excelence generalniho feditele Laurenze. Nemozné, nemize byt spojen. Cekejte.
3. TELEFONISTKA Cekejte. Nemuze byt spojen.

2. TELEFONISTKA Nemuze byt spojen, cekejte!

1. TELEFONISTKA Lituji, pane ministie, nemuzete byt spojen. Cekejte.

HLASY pres sebe Cekejte. Cekejte. Nemiizete byt spojen.

LAURENZ To je posledni hovor, ktery jsem dnes nepfijal. Ja uZ vibec nepfijimadm zadné hovory. At vsichni ¢ekaji, ¢ekaji,
rozumite!

ANNA At vsichni ¢ekaji. Rozkaz, Excelence.

LAURENZ Koberce musi byt mék¢i. To je moc hlasité, pfili$ hlasité, rozuméla, Anno? Zarid'te, aby vSechno ztichlo a ¢ekalo.
ANNA vzdychd usilovné Rozkaz, Excelence. VSechno ztisit a ¢ekat.

LAURENZ Ohlaste ted hlasnou troubou: ,Naposledy vas na to upozorfiujeme, jinak...“

ANNA hldsi do trouby ,,..na to upozoriiujeme, jinak...

Jeji slova jsou preddvdna ddl mnoha hlasy, pak v ddlce tukdni psacich stroji, které to pfijimaji.

LAURENZ Rychleji, vy potrebujete strasné moc Casu na ten smésny diktat. VSechno by mohlo byt mnohem tissi. Ale vy se
samoziejmé viibec nesnaZzite.

ANNA Ach ano, ja se snaZim, Vase Excelence Laurenzi, ja se opravdu snazim.

LAURENZ Privezte mi viz, chtél bych jet ke svému psacimu stolu. Zavezte mé do velké zasedaci mistnosti.
Zouk auta, silné, krdtce nato zabrzdi.

ANNA Nebyla jsem dost rychla, rozzlobila jsem vas? Divate se na mé tak zle.

LAURENZ Jak si zaslouzite, ma mila, jak si zaslouzite. Setrete si slzy.

ANNA Jak poroucite, Excelence.
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LAURENZ Ano, poroucim, opakujte. Anna rychle opakuje. Prived'te tanecnice. Ja chci... musim... mdZzu... budu... definitivné...
a nikdy vic... tanecnice, fekl jsem... a krdsnou hudbu.

ANNA Neni 74dna hudba. Hudba dosla, uz pred dlouhou dobou.

LAURENZ Tak se prosté donese nové hudba.

ANNAYV celé zemi uz neni Zadna hudba.

LAURENZ Tak se napiSe nova hudba. At pfijde hudebnik.

HLASY o telefonu At okamZité pfijde hudebnik, at okamZité prijde hudebnik.
MANDL Excelence, co pro vas muzu udélat?

LAURENZ Kdo jste, jak to vypadate?

MANDL Jsem hudebnik.

LAURENZ Napiste mi novou hudbu, musi byt tak stara, aby uz si na ni nikdo nemohl pamatovat.
MANDL Rozkaz, Excelence. Okamzité napisu...

Zazni hudba.

LAURENZ Dost s tou hudbou. Vypnout, vypnout! To neni doba pro hudbu. To viibec neni zadna hudba a zadna doba. Ven!
Vidyt vase hudba lze!

ANNA Jdéte, pane Mandle, vidite piece, ze s vami Jeho Excelence neni spokojena.
LAURENZ £fi¢i Necham vaSe nastroje rozbit na kousicky, jestli jesté jednou zalzete.
ANNA Tak uz jdéte, pane Mandle.

LAURENZ Necham vsSechno a vSechny rozbit na kousky.

Rozbije nékolik predméta.

MANDL na odchodu se dotcené rozpldce.

ANNA Co porouéi pan generalni feditel ted?

LAURENZ Turban, prosim. A vedle mé prosim polozte velky diamant, abych se ho mohl dotykat loktem. Ne, ten ne, ten
druhy, kterym mé poctil mdj mily pritel, maharadza z JosSamburu, v den svého svatku. Jak vypadam? Skvéle, Ze? Sméjte se,
ma holubicko, ma usmévava holubicko. Pfisné. Sméjte se, okamzité, rozuméla?

ANNA se sméje na rozkaz.

LAURENZ Tak je to spravné, smich pusobi blahodarné. Lidé by se méli vic smat. Stop, vezméte si tuzku, nejdrazsi. Mam
napad. Piste: Kazdy druhy ¢tvrtek — mezi 1. a 37. Gnorem — musi ministerstvo blahobytu uréit den smichu. Kdo bude v ten
den pfistiZzen se smutnym vyrazem nebo se slzami, bude potrestan penéini pokutou od 100 vyse.

ANNA se smichem Dnes mame piece ¢tvrtek. Mam uz vynikajici skvélou naladu. Mél jste tzasny napad. Ano, originalni jste
byl vidycky.

LAURENZ Nesméjte se, piste! A az budete hotova a zadkon bude zapséan v laurenzovském obéanském zakoniku, at sdéli vladé,
Ze jsem pfripraven prevzit vladu.

ANNA Rozkaz, veliteli.

LAURENZ A ted sbory tésnopisct ven, prekladatele sem! Zpravodajskou sluzbu! Udefi pésti do stolu. Mam dost té vééné
politiky pratahi. Musime dospét k vysledku. Na mista, panové.

Zouk: Sepot, mnoho fidi, tukdni psacich stroji. Ndsledujici véty Laurenze a prekladatelii preddoaji také dal hlasy telefonistek.

LAURENZ Zahajuji letosni 55. kongres pro rozvoj zamorskych statt ve prospéch koncernu Laurenz & Laurenz Transglobe...
zahajuji 32. mezizasedani 55., ach, 55. kongresu, 3. mezikonferenci 32. mezizasedani ach, ach, 55. kongresu.

1. PREKLADATEL kopiruje rusk jazyk - slova museji byt volena dpiné libovolné, nebo musi byt text éten timto zptisobem - nihel pab
dsobram njetulawskij dsaboros ionitat dschuldj dre dre soluscya sotujaskaja...

2. PREKLADATEL si non mason erjesjation roetetr... etc.
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Dalsi nesmysind slova, kterd znéji francouzsky.

3. PREKLADATEL Now well adjustetation in limit well shetation no no preparial as resurch weer... Znéjici anglicky.
4. PREKLADATEL Ki-wai lun pa pa tai pe mang tungung lao Ke Tang... Mluvi pseudocinsky.

ANNA Pane generalni rediteli! Dva telegramy a jeden telegraf! Zde prosim, je to naléhavé.

LAURENZ Nic neni naléhavé. Ale dejte to sem, proboha. Otevre telegram. Ano, tusil jsem to. Beze mé nikde nic nefunguje.
Anno, pijdete se mnou. Okamzité preru$ime konferenci. Poletime. Ne, at pfileti moje soukroma raketa. Informujte velitele
rakety. Kdepak je zas ten pacholek?

GENERALNI REDITEL Zde, k va$im sluzbam, ctény pane generalni fediteli. Jsem stale v pohotovosti.

LAURENZ Ha, ha, ha, fikejte to laskavé s hlubokou tklonou. Nebo vas odsud vyZenu jako psa. Co, vy jste asi jesté nezapomnél,
Ze jste kdysi byl generalni feditel. Generalni feditel smésného koncernu, ktery jsem pievzal, co to Fikdm, vybudoval, udélal

vevs

z n&j jednu z nejgigantictéjsich, celosvétovych organizaci, jaka nemé obdoby. Pokloiite se. Odjezd. Ridte!
Zouk motoru.
ANNA Budu vas ovivat véjifrem, kdyz vam bude pfilis horko.

LAURENZ Nemluvte moc, nastupte. Zvuk motoru. Stop, rozmyslel jsem si to. Uvidime, jestli to beze mé zvladnou. Staci, kdyz
poslu posla. Zménime kurs. Dnes, jesté dnes, rozumél jste, pane veliteli rakety, obsadime Mésic.

ANNA Ach, Mésic. Vzdycky jsem si prala venkovsky dim na Mésici.

LAURENZ zivd Chci byt milosrdny, Anno, budete ho mit, ale, abych nezapomnél, uz mé nékolik dni tak nudite, nechdm vam
postavit venkovsky zdmek na Mésici, a dost. Budete vypovézena ze zemé, pardon, ze zemékoule a zstanete tam, kde vas
ted vysadim. Rozuméla, mé dité?

ANNA Pane... Pane... Ach, Laurenzi, Laurenzi, to nem(zu snést, ctim vas dnes jako prvni den. Miluji vas a vy mé vyhanite. J&
nechci nic, chci jen smét sedét u vasich nohou, byt vase otrokyné, smét plnit vase rozkazy, smét vidét vase ¢elo, za nimz
vznikaji nejvétsi myslenky vsech dob. Nechci nic, jen to, jen to. Nevyhanéjte mé. Uciiite mou néastupkyni, koho chcete,
dovolte mi, abych vam a ji slouZzila... ach, Laurenzi.

LAURENZ Dnes se vsichni sméji! Co si to dovolujete? Okamzité prestaite narikat, necham vas gilo... gilo... necham vas zabit!
ANNA Pak je konec véemu, uz nemGzu, nemdzu bez vas Zit.

LAURENZ Copak chcete, co to délate?

ANNA Hledam dvere, chci... ach, Laurenzi, nemuzu jinak. Za minutu je po véem.

LAURENZ Nemuzete prece tady, v pali cesty mezi Zemi a Mésicem... Boze, jaky nedostatek fantazie. Védél jsem to, vidycky
jste byla primérna osoba. Ve jménu Bozim, udélejte, co musite. Tady jsou dvere.

ANNA Méjte se dobie, podmaiite si Zemi a nebe. Mij Cas vyprsel, nic pro vas neznamenam.
Ndraz vétru, dvere se otevrou a zavrou.

LAURENZ Dobra duse. Ano, ano, nemohla pro mé nic znamenat. Pfepadla mé smutna dlouhé chvile. Pane veliteli rakety, co
byste ekl tomu, kdybych vyhlasil valku, abych zase ozivil svou ospalou mys|?

GENERALNi REDITEL Komu se ma vyhlésit valka, pane generalni fediteli?
LAURENZ kypi vztekem Vy jste asi uplny zabednénec. To je prece GplIné jedno... Valku, rekl jsem, vyhlasuji prosté valku.
Zapnout amplion.

AMPLION Jak se pravé dovidame od koncernu Laurenz & Laurenz Transglobe, vyhlasila Jeho Vysost generalni teditel mini-
str doktor Laurenz vélku. Valka byla vyhldsena sama o sobé, bez omezeni, proti véem moznym objektim a bude vedena
z nejnovéjsich opérnych bodd, ze souhvézdi na stfedovychodnim nebi stejné jako z pravé obsazeného Mésice. Zdravotni
stav Jeho Excelence vzne$eného generalniho reditele je uspokojivy.

Krdtce zahraje hymna, pak rychle vypnout.
PRODAVAC Tak co, pane?

LAURENZ rozpacité se sméje Néco takového. To je ale... ne, vlastné bych tento sen prece jen radéji ne... Velmi legraéni... mazu
se jen divit. Ne... aplné tak legraéni to ale vlastné prece jen neni...
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PRODAVAC Rad bych vam ukézal jesté jeden. Zouk coaknuti vypinace. Prosim!

lll. Sen

NAMORNIK Otocit jefab, driet vpravo... otoéit o 45 stupiid.

ANNA Je uz naklad nalozen?

NAMORNIK Hned budeme hotovi. Pasazéfi uz mohou jit na palubu.

ANNA Byl byste tak laskav a provedl mé pres kontrolu? Sdm kapitan mi dovolil plavit se na ,,Securitas“. Vypravéli mi, Ze je
to nejkrasnéjsi lod’ na svété.

NAMORNIK Smim vam podat ruku? Pojd'te. Tési nas, e mizeme na nasi lodi privitat tak krasného pasazéra.
ANNA Dékuji. Jste kavalir, namorniku. Vase uniforma se mi libi.

NAMORNIK sméje se Také dékuji. Jste velmi laskava, krasna damo.

ANNA Jmenuji se Anna.

NAMORNIK opakuje se smichem Anna..

Hraje novd hudba, kterd s razngmi dirazy provdzi tento sen.

LAURENZ Anno, abys mohla odjet, potrebujes pas. NemUzes bez papird na lod. Anno, neodchazej, aniz bys mi rekla ,sho-
hem“. Podivej se na mé prosim jesté jednou. Dej mi prosim jesté jednou ruku. Nevim, proé¢ chces jet dnes. Mraky se Zenou
tak rychle a na horizontu je temny pruh. Neméla bys dnes odjizdét. Pockej jesté, jed az zitra.

ANNA pres filtr Lod je krasna, je bila a velka, vidycky jsem chtéla jezdit na velkych bilych lodich, na nichz jsou pestré veselé vlajky.

LAURENZ Anno, j4 ti nerozumim. Podivej se nahoru, podivej se na nebe, které je plné nebezpeéi. Poslechni mé. Ke véem os-
tatnim obraci$ svij oblicej, usmivas se na namorniky a mé nechas zbytec¢né volat. Co se stalo, fekni mi, co se stalo od téch
dni, kdy jsme $li zlatymi mésty, pod zlatymi stfechami, a zvony znély nad misty nasi lasky?

ANNA Miluji velké bilé lodé, miluji Saty ze stfibrnych rybich Supin a nahrdelniky z morskych ras, miluji viny, které omyvaji
velké bilé lodé, miluji krasné pisné namornikd a vysoké stozary, v nichz se zachytavaji nadychané mraky. Miluji vyti sirén
a dalku, do niz miFi velké bilé lodi, a miluji bi'eh slunce na horizontu, na ktery mé zvedne vitr svymi silnymi pazemi, a miluji
nekoneénost more.

Vv v

LAURENZ Anno, nemas u sebe pas. Nepusti té pres kontrolu. Sly$i§ mé? Anno, nemdze$ prosté bézet na lod. Musi$ vyfidit
spoustu formalit. Anno!

ANNA Namoftnici, uvolnéte mi cestu, ohlaste mé kapitanovi! Mdm volnou jizdu a vizum pro nekoneéno.
NAMORNIK Kapitan vas prosi, abyste §la na palubu. Pojd'te, odjizdime.

Lodni sirény houkaji. Hudba.

LAURENZ Pro¢ jsi mé neposlechla, Anno? Ten temny pruh se odtrhl od horizontu a tva lod’ je daleko na mofi.
ANNA Sto mil lezi mezi nami.

LAURENZ Sto mil a mnoho osamélych vecert bez tebe, celé mésto a moje prace. A moje touha lezi mezi nami. Nikdy jsem
nemél tolik touzit.

ANNA Nebe bylo porad modré, ale ted se stahuji mraky, racci leti s pronikavym kiikem kolem zadi. Z pevniny uz neni nic
vidét. Nevédéla jsem, Ze je tolik tmavooké vody a vin, které finéi jako mece a rozbijeji mi slovo v astech.

Vitr silnéji.
NAMORNIK Méla byste jit dolt do kabiny. Vitr vam spéli tvére.

ANNA Ale ja se jeSté mGzu drzet. Nechte mé, jeSté se mizu drzet, je$té mGzu drzet dalku a nekoneéné nebe, které s morem
uzavira svét.

LAURENZ Anno, pojd zpatky!

ANNA Zpatky? Kam? Kdysi jsem byla ve mésté se suchymi domy a branami, nad nimiz viseli andélé, v parku, v némz Sera
loubi ti$ila mou 74dost, a kdy? mé objimala tva paZe... & paZe mé objimala? Namoinici, & paze mé objimala? Ci paze?

LAURENZ 7 ddfky Anno! Pro¢ jsi mé neposlechla?
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vy

ANNA Ci paze mé objimala, &i Fasa se dotykala mé? Kdo pro mé v parku kradl proslunény $efik a daval mi pit vino pozdniho
odpoledne? Tady neni den a neni noc, zde je voda stéle studena a vitr stéle silny, zde jsou ndmofrnici stale pfipraveni a visi
jako vlajky na stozarech. Kdo se se mnou loucil v temnych branach, se mnou objimal se?

LAURENZ Lehni si na podlahu, Anno. Nevidi$ ty straslivé mraky, které na tebe nezadrzitelné mifi?
ANNA Mam porad tak stat, nehybna v nekone¢ném pohybu?

LAURENZ Anno, ja nepojedu do hor. Koupime si za nase penize maly domek. Opust lod, Anno, sko&, utikej! Sesko¢, pojd’
zpatky! Budeme mit kvétiny na zahradé a koupim ti modry nafukovaci balének, budeme pit vino a prikryju té bilymi oblaky.
Utikej a sesko¢!

ANNA Kdo mé vola? Propukne v nekoncici smich. To jsi ty, Laurenzi, ty mé volas. Namornici, vidite ten maly tlusty bod na brehu,
ten maly Sedy bod, ktery se chvéje jako slza v pisku? Ta slza chce, abych seskocila a vratila se.

LAURENZ Nesméj se, Anno. NemUze$ mé pred namorniky tak ostouzet. To jsem si nezaslouzil.
ANNA se opét sméje.

LAURENZ Vzdy jsem unaveny, kdyz vecer odchazim, vidy opoustim budovu jako posledni. A kdyz stojim v brané, musim si
jesté promyslet udélanou praci; musim védét, jestli jsou vSechny terminy zaneseny do kalendaird mych nadrizenych, jestli
jsou vSechny spisy uloZeny, jestli vodovodni kohoutky na chodbé nekapou a psaci stroje byly odneseny do opravy. Vidy
jsem unaveny, kdyZ jdu domi - nésledujici jako pripadny mozny Skrt: kdyz se ulice a lidé ztraceji v prachu vecera a ptaci
s jasnym krikem leti nad stfechami... konec mozného Skrtu.

ANNA se opét sméje.

LAURENZ Kdy?z se vratis, odpustim ti tvij smich a prominu ti, Ze jsi ode mé odesla.

ANNA sméje se tiseji.

LAURENZ Anno, jestli se ted neprestane$ smat a neseskoéis, je s tebou amen. Cerné viny u3 drti zad, tramy se lamou! Jsi
pro mé ztracena, zachran se, jsi pro sebe a pro mé ztracena.

ANNA Miluji krasné pisné namornikd, miluji more a dalku, nekonecno a nebezpeci. A nenavidim mésto se stiechami, které
tla¢i na ma ramena, a objeti malé Sedé slzy na brehu, nenavidim zivot a lidi, ktefi chtéji jet do hor, postavit si dum
a v zahradé vecera mi pokryt oéi polibky... Ale miluji smrt.

Zacne straslivd boure.
Pak prejit na Morseovu abecedu.

TELEGRAFISTA na jiné lodi ,Securitas” v boufi, dérava, rozbita, pozice 236 stupiiti, 2 minuty jizni $ifky, minus 17 stupiit, 11
minut jizni délky. Naléhavé prosi o pomoc.

HLAS ,,Securitas“? Narodnost?
TELEGRAFISTA Narodnost neznama.

HLAS Odpovézte: ,Victoria“, pozice 193 stupni jizni Sitky, minus 17 stupid, 2 minuty jizni délky. Ménime kurs. Jedeme
plnou parou na pomoc. Vydrzte. Jsme za ¢tyfi hodiny u vas. Prosime pribézné Gdaje o pozici.

Morseovka.

TELEGRAFISTA ,,Securitas®, SOS, prosime naléhavé o pomoc, pozice témér nezménéna. Prid se potéapi. Spustény zachranné
¢luny. Voda dosahuje do strojovny. Nanejvys do hodiny je po vsem.

HLAS Odpovézte. Vydrite, jsme za tfi hodiny u vas. Jedeme plnou parou. Prosime pribéiné Gdaje o pozici.
Morseovka.

TELEGRAFISTA Konec. Bezdréatové spojeni ,,Securitas” se prerusilo.

HLAS hlasité, jako rozkaz Pozor, zav¥it ventily. Udrzovat bezdratové spojeni se véemi lodémi v dosahu. Spustit ¢luny na vodu.
Nejvyssi poplachové pohotovost.

Vypnout.
PRODAVAC Ted u jste urité vidél dost.

LAURENZ Pro¢ ted rozsvécujete. Chci ten sen vidét do konce. Je to mij sen, je to Anna, znam ji z kancelafe... kdybych jen
védél, co se da délat...

PRODAVAC Jak prosim? Anna?...
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LAURENZ Myslim tu divku na lodi, ktera se potopila... ach, to je ted prece jedno, zhasnéte prece prosim.
PRODAVAC Jak si piejete. Kdyz nespéchite...
Znoou hraje snovd hudba.

LAURENZ Ted jsem cast zmeskal... VSechno se zménilo. Anno, ale i kdybych se mél potopit na dno more: pfijdu pro tebe!
Vzddlené, zoldstnim hlasem a kroky, jako by Sel vodou. Anno!

ANNA vzdychd, jako by se probouzela Kde to jsem... co se se mnou stalo?... Kdo mé vola?...
LAURENZ 6/ Anno... nasel jsem té! Jak jsi zkrasnéla. Tva plet je jesté bélejsi a vlasy ti zafi pod korunou z korali.
ANNA Nejdrazsi... co se se mnou stalo?

LAURENZ Utonula jsi se véemi namoiniky... spi v chitanech zralokd a na trouchnivéjicich tramech lodi. Ale ty Zijes, protoze
té miluji, ma krasna rybicko. Podivej, nesu ti mléko z musli a plody chaluh, prostiram ti stdl tfpytivymi hvézdicemi a gir-
landami z fas.

ANNA Ty ses nebal temné vody a hloubky? Tys pfisel za mnou - navzdory véemu?
LAURENZ Navzdory vS§emu!

ANNA A chce$ u mé zlstat? Boze, nezaslouzim si tvé setrvani. Kdyz tady zdstanes, uz nikdy nebudes moci jet do hor
a postavit maly domek. Nikdy nebudeme sedét na zahradé a neuvidime, jak vychazi mésic za stromy.

LAURENZ Bud' ti$e a neobvifiuj se. UZ nechci do hor, nechci pro nas zadny diim. Chci zistat u tebe. Nebot kde jsi ty, tam je
svét. Zemé mi nemuze dat tolik tepla jako stisk tvé chladné ruky, tisic lidi mi neda tolik lasky jako tep tvého srdce, v némz je
rytmus moie a vlhky dech tvych ast od vécnosti k véénosti. Ano, budeme vééné mladi a nikdy nezemifeme. Budeme navzdy
spolu a nic nas nerozdéli. Nas dim bude stat na pramenech Zivota, budeme bydlet ve vSech tajemstvich jeho proménlivych
zdi. A v zrcadlech morského dna mazu tisickrat vidét tvou krasnou postavu.

ANNA Budu té milovat pro tvou vérnost a budu ti vérna pro tvou lasku.
1. SIRENA jako recitativ

Na dné jsme se objali,

vody nés prikryvaji,

usty jsme se spojili,

dychame klid, zapomnéni.

2. SIRENA

MIéici ¢lun se usmiva

a Zemi domd odnasi.

Vina se rudé rozléva,

pohasne slunce chladnéjsi.

1. SIRENA

Usnuli jsme, zapomnéli,

na plaz, kde jsme dfive zili,

jak musle nas obklopily

moisky pisek, sny a perly.

ANNA Miluji té pro tvou vérnost a jsem ti vérna pro tvou lasku.
LAURENZ Slysim zpév sirén a vim, Ze mé milujes, vidim tvé Saty ze Supin, tvé nahrdelniky z chaluh a vim, Ze mé milujes.
A vim, Ze jsi krasna a dychas a jsi Zivot a svét, protoze mé milujes...
ANNA ...protoze mé milujes...

LAURENZ ...protoze mé milujes...

ANNA ...protoze mé milujes...



119

Véta ,,protoie mé milujes bude ,,odplavena® vinami, jako by pordd dokola béZela jedna deska. Vypnout hudbu.
PRODAVAC zivd Vezmete si tento sen?

LAURENZ Ano, chci ho. Jestli mizu. Napiste mi Géet, prosim.

PRODAVAC Vydrite... okamiik, jen si pfinesu blogek.

LAURENZ Opravdu mdzu... ach, jsem tak rad...

PRODAVAC pise 14 a 3... a 7... tak, to déla... Ano, mésic..., prosim.

LAURENZ nejisté Jak? Co jste rikal? Ukazte.

PRODAVAC NeZertuji. Mozna jste otekaval, 7e miZete platit penézi. Ale dovite se, 7e nikde nedostanete sny za penize. Musite
zaplatit Casem. Sny stoji ¢as, nékteré velmi mnoho ¢asu. Mdme sen — mizu vam ho ukazat -, za ktery pozadujeme Zivot.

LAURENZ Ob4vam se, 7e neméam tolik ¢asu, nebudu mit &as ani na ten maly sen. Upénlivé. Dal bych vdm za né&j mnoho,
mozna vSechny své Uspory. Ale musim pracovat a moje prace je prednéjsi nez muj ¢as, a téch par dni, které budu mit v zimé
pro sebe, chci stravit na horach. A i kdybych se vzdal odpoéinku, mij ¢as na zaplaceni tak drahého snu nevystaéi. Zmatené.
Kolik je vlastné hodin? Zastavily se mi hodinky. Myslim, Ze uz musi byt uz velmi pozdé.

PRODAVAC Uz bude piil osmé.

LAURENZ vdhavé Tak tak, pil osmé.

PRODAVAC Musim zavirat. M4m jinak otevieno jen do $esti do rana. Od Sesti do Sesti. Neni to lehka prace. Zivd.
LAURENZ Musim... ne, to neni mozné. Pdl osmé rano! Musim okamzité do kancelare, proboha, jen abych nepfisel pozdé!
PRODAVAC A ten sen si tedy nevezmete?

LAURENZ Nashle... Dékuji pékné, odpustte... ale to je opravdu nad mé poméry. Nasinec si to nemuize dovolit... odpustte...
ano... pak tedy...

PRODAVAC odemkne doere.

LAURENZ - zatimco vychdzi, zacne zase hluk ulice — Je$té jednou: mockrat dékuji.
PRODAVAC Prosim, prosim.

Zavre dvere.

LAURENZ jde pres ufici Pane inspektore, promiiite prosim, je opravdu uz pul osmé rano?
STRAZNIK Jste opilej? Samoziejmé, 7e je ptl osmé. Co vibec chcete?

LAURENZ Nic. Dékuji. Rychle bézi. Musim rychle do kancelare. Vola. Taxi! Auto rychle projede kolem. ..je pry¢.. Pane

vvs

inspektore, kde je nejblizsi stanovisté taxiki?

STRAZNIK Na Stephansplatzu... piijdete druhou ulici doleva... a pak se budete drzet vpravo.
LAURENZ Dékuji, dékuji, uz vim... ale to jsem tam rychleji pésky. Dd se do béhu, hluk ulice, béZi ddl.
Otevre se brdna, mistnost pred kanceldri.

LAURENZ bez dechu Dobré rano, pane Nowaku... Jsou uz panové v budové?

NOWAK Jo, copak je to s vama? Dneska jste ale priSel pozdé. Pan Mandl uz je nahore a $éf taky. Dal jsem mu kli¢e, myslel
jsem, Ze jste nemocnej.

LAURENZ Ne, ne... Bézi dal, po schodech nahoru. Dobré rano, pane Sperl.
SPERL o chiizi Dobré rano.

LAURENZ Dobré rano, sle¢no...

SLECNA Dobré rano.

LAURENZ rozrazi dvere Dobré rano, sleéno... Anno.

ANNA Ano, dobré rano, pane Laurenzi. Copak je... jdete tak pozdé. Tak to ale $éf véera nemyslel... Ze hned pfijdete o... skoro
o jedenact minut pozdéji.
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LAURENZ Sleéno Anno... ten... ten psaci stroj... hned ho odnesu... spravné, E...

MANDL Zdravim, mdj mily. Kdepak jste véera byl? Hledal jsem vas vSude po okoli... na nabrezi jste taky nebyl... copak jste
délal... no, ven s tim.

LAURENZ Radsi bych to prosim... nefikal...

MANDL dp/né to preslechne Predstavte si, prece jen jsem koupil ten zeleny $atek. Slecno Anno, vite, u Fereze.
ANNA Satky u Fereze jsou tchvatné... ostatné, Laurenzi, mate jit okamzité k $éfovi.

LAURENZ Ano?

ANNA fined ddf U Fereze, ty jsou jako sen...

Slova jako sen” néji az do konce pres filtr.
GENERALNI REDITEL Laurenzi, kde jste!

LAURENZ Ano, uz bézim, pane generalni fediteli.

KONEC

Anotace bakalarské prace
Vojtova, Eva: Rozhlasové hry Ingeborg Bachmannové.
Strucna charakteristika

Bakalai'ska préce je vénovéana rozhlasovym hram Ingeborg Bachmannové Ein Geschdft mit Trdumen (Obchod se sny),
Die Zikaden (Cikddy), Der gute Gott von Manhattan (Dobry bith z Manhattanu). Podéavé jejich podrobnou analyzu, zasa-
zuje je do dobového kulturniho kontextu, do souvislosti Zivota autorky a jeji dalsi tvorby (nejen pro rozhlas). Zabyvé se
té7 recepci jejiho rozhlasového dila v némecky mluvicich zemich i v Ceské republice. Zdtraziiuje viznam rozhlasovych her
Bachmannové pro nasi soucasnost. Soudasti prace je vlastni preklad rozhlasové hry Obchod se sny.

Klicova slova:

Bachmannova, Ingeborg

Obchod se sny

Cikady

Dobry buh z Manhattanu
Rozhlasové hry

Némecka literatura 2. pol. 20. stol.

Annotation der Bakkalaureatsarbeit
Vojtova, Eva: Die Horspiele von Ingeborg Bachmann.
Kurze Charakteristik

Die Bakkalaureatsarbeit ist den Horspielen von Ingeborg Bachmann Ein Geschdft mit Trdumen, Die Zikaden, Der gute Gott von
Manhattan gewidmet. Sie bringt eine ausfiihrliche Analyse der Horspiele, die Eingliederung in den Zeit- und Kultur-Kontext,
in die Zusammenhange von Leben und Werk (nicht nur fiir den Rundfunk) der Autorin. Die Arbeit beschaftigt sich auch mit
der Rezeption ihres Rundfunkwerkes sowohl in den deutschsprachigen Landern, als auch in der Tschechischen Republik.
Sie betont die Bedeutung der Horspiele von Bachmann fiir unsere Gegenwart. Ein Teil der Arbeit ist die eigene Ubersetzung
des Horspiels Ein Geschaft mit Traumen.
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