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nost budovat gardZova stani slab&i nez v pfedskolnim
véku. Proto je strasné duleZilé, aby se élovék v raném
véku poikal s co nejvétsim mnoZstvim riznorodych pod-
nétl v kultufe, v hudbé, v literatufe, v jidle, aby se v ném
otevfel co nejpestiejsi véjif percepénich modeld. Pokud
neochulna véas olivu, bude mft pozd&iji velky problém
naudit se jist olivy. Nebude mit ani chut je poznal. Kdyz
véas nezaslechne Mozartovu symfonii, bude mit cely Zi-
vot potize poslouchal klasiku,

Podivejme se na situaci, jaka je ted u nas. Ze vech
médii se na nas vali jeden hudebni Zanr (s dovolenim bu-
du hodné uvadét piiklady ze svého oboru, ale pravdé-
podobné vy si najdete paralely ve svych), dité se setkava
s jednim druhem hudby, s jednim typem jazykového
.moderatorského” projevu. Podnéty, které maji otevirat
riznorodd garaZova stani, jsou stragné chudé, jedno-
stranné. VSude je zaparkovan jen jeden typ Skodovky.

Jak se k tomu stavi vefejnopravni rozhlas? Vidim ta-
dy pany z regiondlnich stanic. Vzpomefime si, co se po
nas chce, kdyZ pfichazime s novym pofadem, s progra-
movou zménou na Programovou radu. Existuje formu-
laf, kde nejddlezitéjsi polozky jsou ,cilova skupina®
a ,hudebni format". Co se mysli hudebnim forméatem? Je
to omezeni na jeden styl nebo skupinku styl(, nékdy do-
konce zGzeny na jedno obdobi. Tfeba country, ale spi$
jen jeden jeho typ, tfeba jizanské country. Pedlivé se dba
na to, aby se ten pofad, nebo v pfipadé& soukromého
radia celé radio, soustiedil jenom na jeden jediny styl.
Dité se narodi do rodiny, kde se posloucha stanice
s country, takZe dilé nic jiného nepozna, a z teorie per-
cepénich modelll vyplyva, Ze ani nic jiného poznat ne-
chce. Hlidame si ,hudebni formaty" jen aby se tam, pro-
boha, nedostalo néco jiného! A jesté peélivé definuje-
me cilovou skupinu, zejména vékové, Jen, proboha, aby
se v tom pofadu néjaky teenager nedozvédél, co si o vé-
ci mysli star$i generace! Ve Francii existuje takova sit
wdomovil dichodcl" kombinovanych se studentsky-
mi kolejemi. Dvé generace dohromady. Dochéaz{ tam pry
k ohromné symbidze, k diskusim, babiéky ochotné vaffi
a perou, studenti nakupuji, vypravéji jim, co je ve své-
t& nového, vtahuji seniory do déni ve spole&nosti atd. Di-
verzita je prosté inspirativni.

Hledime s obavami do digitalni budoucnosti, Zasneme
nad podcastem, kdy si élovék mize stédhnout z internetu
to, co chee. Ale co si stdhne? Jenom to, ha co ma v sobé
pfipravena garaZova stani, co ma v sobé uloZeno jako
percepéni model. 1zoluje sam sebe od vécl, které nezna.
A tfeba v algorilmu vyhledavace Google uz jsou zabu-
dovany prvky technologie, klerd vam na zakladé loho,
co jste vyhledavali pfedtim, pfednostné nabidne to, co
vas pravdépodobné zajima. TakZe kdyZ date do vyhle-
davade Google slovo GOLF, Google se podiva, co jste
vyhledavali v minulych pokusech, a uz vi, jestli vas za-

jima GOLF jako auto, nebo jestli jste GOLFista, nebo
jestli jste maminka, kterd kupuje GOLFové hole, tedy
détsky koCarek. Tyto technologie nas tedy chrani pied
informacemi, o nichZ se domnivaji, Ze je nepotfebujeme.
Rozélefiuji nas dle vlasini dvahy do ,cilovych skupin
a podle toho rozhoduji, na jaké informace mame narok.

A uZ se dostavam k tomu, co je pro nés na Vitavé kli-
covym momentem. Neni Vitava pfli§ tematicky a zan-
rové Siroka? Je dobie, Ze se zabyva v kultufe vim moz-
nym od Beethovena aZ po worldmusic, od Rubense aZ
po graffili na zdech? Absolvoval jsem fadu diskusi o tom,
zda by Vltava neméla byt ARTE — tzn. zaméfena pou-
ze na velké, vysoké uméni. A ja si myslim, Ze ne, Ze to
ma byt stanice, ktera otevira vé&jif percepénich modeld.
Snazime se o prolinani riznych zajmd, pokousime se
o symbidzu riznych kulturnich pohledq.

Otazka je, jak se nam lo dafi. Rekl bych, Ze jesté pred
par lety se ndm to moc nedafilo, coZ nam ukézal kolac”.
V roce 2006 nam pan dr. Hradecky s pfitomnou pani Kli-
sovou na zakladé sociologického vyzkumu namalovali
strukturu publika Vitavy. Byla velmi komplikovana. Jed-
ni poslouchali jenom etnickou hudbu, dali jenom kla-
sickou hudbu, jini jenom jazz. U radia se nam stfidaly ne-
lolerantni skupiny posluchaédl. O tfi roky pozdéji nam
lentyZ vyzkum vysel trochu jinak. Skupinky specializo-
vanych posluchact se ,slily“ do nékolika segmentt, kte-
ré toleruji nékolik hudebnich Zanr( najednou. A podobné
je to v preferencich slovesnych. Pro mé je to dvoji zpra-
va — dobra i 8patna. Asi jsme mnohym lidem pootevie-
li nové obzory, protoze posluchadi, ktefi se zajimali
o jedinou kulturni oblast, zagali diky pestrému progra-
mu tolerovat i jinou. Na druhou stranu se da pfedpokla-
dat, Ze ti tolerantni posluchadi pfece jen posiouchaji tro-
chu povrchnéji. Budou Beethovenovu patou symfonii
vnimat jako odpoéinkovou muziku... Jenomze ono je to
drama. Obdobny vztah zfejmé bude i k literamim vécem,
ke klasice, k modemnf literatuie, dramatu atd.

Dnes se hodné diskutuje o budoucnosti vefejné slu-
by, o tom uZ mluvil pan profesor Vedral. Chté&l bych ho
podpofit v argumentaci. Pfi diskusich o vyznamu roz-
hlasu se zapominé na jeho kulturni obsah. Objektivni, vy-
vaZené informace dokaZ{ nabidnout i soukroma radia,
noviny. Ale propojovani kulturnich svéld, jejich konfron-
lace, nabidka pfekvapeni, to je neméné dulezité, a umi
lo jen vefejnopravni médium. Proto bych si do budouc-
na pfal, aby i v dobé digitalizace, v ni budeme moci
mil stanici na operu, na komorn( hudbu, na jazz, na det-
by, na basn& a k tomu si budeme moci cokoli stahnout
do prehravace, existovaly i stanice syntetické, ikovné
namichané, které pfiméji posluchage vnimat i to, co by
sam od sebe neposlouchal. Jinak se mizZe stat, Ze po
nasi zemi bude chodit spousta divokych kodek s vyta-
Zenymi drapy, které nebudou chtit byt hlazeny.
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Radim Kolek

K dalsim kulturnim funkcim rozhlasu

{Neprosloveny prispévek)

Kdyz jsem byl poZadan o vystoupeni k problematice
vydavatelstvi a nakladatelstvi — k tématu kulturni
a umélecka funkce vysilani, tak jsem pfemyslel, jak nej-
lépe vystihnout malou, ale ne zcela zanedbatelnou Ulo-
hu jednoho oddéleni — Fondu hudebnin — v tak obrovské
instiluci, jakou je Cesky rozhlas. Rozhlasové naklada-
telstvi netvoff program, jeho vliv na vysilani neni aZ tak
zjevny, ale jeho vyznam pro rozhlasové vysilani je pa-
trny.

Rozhlasové nakladalelstvi jako kaZzdé jiné ma i obecné
znamou funkci — vydava a Sifi autorskd dila. To rozhla-
sové je ale zarovefl v nécem specifické. Pro objasnéni
se véak musim vratit k jeho zaéatkiim, nebo spide do let,
kdy vznikaly dlivody pro jeho zaloZeni.

To, Ze nyni jako instituce pracujeme s autorskymi
a nakladatelskymi pravy ,obousmérné®, tedy jako po-
skytovatel i uZivatel (pozor nejde o prava vyrobce), je
ojedinélé. Rozhlasu to navic dovoluje 1épe reagovat
a v uréité mife i ovliviiovat poZadavky ostatnich nakla-
datell na vysilani. V nasledujicich fadcich se pokusim
kratce popsat éinnost, jejiz odpracovani se dé&lo od ro-
ku 2001 az do soucasnosti.

S ohledem na vyvoj v oblasli vazné hudby po roce
1995, pfedev&im vzrlstajici finanénimi naroky na vysi-
lani ze strany nakladateli, se mnohé v CRo zménilo
a v této souvislosti vedlo v disledku k zaloZeni rozhla-
sového nakladatelstvi.

Zasadnim impulzem byly zmény cen pron&jmi hu-
debnin pro uziti rozhlasem a uzavirani smluv mezi autory
a nakladateli na ta dila, ktera rozhlas vyrobil a vlastnil.
Po uvedeném roce se zacala ménil situace v jednom,
pro nas tehdy okrajovém, v zapadni Evropé v3ak zce-
la béZzném, ohledu. Ke kopiim pfed listopadem 1989
jsme pfistupovali v podstaté jako k origindlu, malokdo se
pozastavoval nad tim, co a jak se pouZiva ve studiu, na
koncerté, kdo publikaci vydal, zda je na to uzaviena
smlouva apod.

Vslupem zahraniéniho kapitalu se odli&né jednan( na-
kladateldl (pfedevaim po dokon&enf privatizace Suprap-
honu a Pantonu) zacalo zcela realné projevovat ve vy-
silani. Tyto problémy ostatné fesdime dodnes — sice mé-
né&, o to v3ak s v&l3im rozpodtem (Cesky rozhlas 3 na-
vysil v lofiském roce rozpocet na platby nakladatelim
o 1 milion). Noty jiz tedy nejsou jakymsi bezcennym pa-
pirem, zagalo se projevovat ono ,fight to copy®, tedy pra-
vo vylvafet kopie a uréovat zplsob, jakym se uZiji,
a predevsim cenu za jejich uziti.

Nakladatelé zacali sledovat programovou nabidku roz-
hlasovych okruhil a posflat najemnf smlouvy, zaroven
méli v ruce jiz uzaviené najemni smlouvy s pofradateli.
Rozhlas zjistil, Ze hudba pro né&j bude &im dal tim draz-
&f, servis pracnéjsi, sestaveni dramaturgického planu oh-
tiznéjsi — dodnes se vyhybame vysilani nékterych zaji-
mavych tituld z finangnich divodu.

Privatizace stalnich nakladatelstvi, kiera porcovala
majetek se zlatou akcii nebo smlouvou, klera méla za-
rucit dodrZzovani ur€itych pravidel, neohstala v boji se za-

hraniénimi nakladateli. Pfes tato opatfeni $lo jedno-
znacné pouze o zisk, nikoliv o ifeni ¢eské hudby, slo
o to ,za kolik®, nikoliv ,jsme radi, Ze to vysilate®, pfed-
kladaly se nevyhodné najemni smlouvy s cilem dotla-
il nas k ,repriznému®. Zahraniéni rozhlasy mély jiz
z 60. a 70. let uzaviené hromadné smlouvy s nakladateli,
které je zavazovaly platit 45 % plvodniho pronajmu za
kaZde odvysilani pofizené nahravky nad ramec plaleb
zasilanych ochrannému svazu. Tyto smlouvy nam byly
doporugovany, pozdéji je ale pravnici EBU kritizovali
a novym ¢&leniim nedoporugovali tento systém zavadét.

To vie zagalo mit vliv na rozhodovan( dramaturgie, pfi-
pravu vysilani a blokaci leckdy velmi zajimavych snimku.
Do roku 1999 byla v podstaté viechna uvolnéna prava
po privatizaci opét ,uvazana“ — tedy ve spravé zahra-
ni¢nich nakladatelt a jejich cenové politiky. Zadal llak na
uZivatele, tzn. na orchestry, divadla a na rozhlas pfe-
devsim, protoZe zde se ogdekavaly zajimavé penize.

Vznikaly i lakové situace, Ze se kratce pred odvysila-
nim blokovaly nahravky, u kterych nebylo mozno do-
hodnout rozumnou cenu za pronajem, leckdy stélo jed-
no odvysilani vice neZ kompletni vyroba titulu, nemluvé
o kvalité provozovaciho materialu, ktery byl poskylovéan
rozhlasu ¢&i pofadateli,

To vée najednou zagalo dusit dramaturgii a provoz.
Tyto aktivity zacaly téZ polichu ukrajovat i z naseho
vlastniho majetku. Rozhlas, ktery byl vidy piny premi-
ér, objevoval nova dila pro své posluchade, zacal pfi-
chazel na to, Ze prava k témto dilim ma jiz nékdo jiny
— ledy na dila, které jsme dfive zaplatili a vyrobili, aby-
chom je mohli zafadit kdykoliv bez dalsiho do vysiani.

S tim bylo tfeba n&co udélat. Nakonec se po roéni Gva-
ze a konzultacich prosadila myslenka zaloZit naklada-
telstvi, které prava k témto dilim o3etfi jak zp&tné, tak
i pro novou vyrobu, a postard se o tento nepijjemny
a vlekly problém. Nebylo to dilezité pro rozhlas jen ve
smyslu vysilani, ale i obecné, protoZe rozhlas dila pijj-
coval i oblastnim orchestriim, kterym nové praktiky na-
kladatel(l znaéné zaséhly do dramaturgie abonentnich
sezon.

Zagalky nakladatelstvi v roce 2001 nebyly vibec jed-
noduchs, zagaly obtiZznou registraci Zivnostenskych lis-
ti a kondily nepfifermnym jednanim na OSA s Zadosti
o registraci.

Prvnim cilem bylo uzaviit smlouvy. To znamenalo dé-
dictim a Zijicim autortim n&co nabidnout — nejen to, Ze je
budeme Sifit ve vysilani, jak rozhlas &inil i dfive, ale e
budeme pracovat jako skutedny nakladatel. Rozhlas do
té doby dila v omezené mife plijéoval, ale s nositeli prav
nemél uzavfené pisemné licenéni smlouvy, které by de-
finovaly uZiti a podil autora na zisku. | nase cenova po-
litika méla vyznam. Oblastni orchestry i amatérské sou-
bory mély mit levny pfistup k diltim uloZenym v Ceském
rozhlase.

Nakladatelstvi Ceského rozhlasu je nyni ziskové, ni-
kdy neéerpalo z penéz koncesionafskych poplatkd, Za-
Calo se sponzory, dnes je sobéstaéné. Vydava kolem
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30 tifuld roéné. Je élenem OSA, ma pravo spolurozho-
doval. Za 9 let se podafilo jako ,vedlejsf produkt* vybu-
dovat tfi fady publikaci, které pfina$eji penize na novou
vyrobu.

V prvni fadé se vydavaji dila mezivaleéné a povale¢né
generace autortl a dila Zijicich autord. Premiéry soudo-
bych autord, které jsou zafazeny v abonentni sezoné
SOCRuU nebo pro natadeni, hradi dnes nakladatelstvi ze
svého rozpodtu.

V druhé, historické fadé zpfistupfiujeme dila 18. a 19.
sloletf ulozena v archivech CRo. Samozfejmé vyuziva-
me i dal3i prameny, abychom mohli dila kriticky zpraco-
val.

V tfeti fadé pracujeme s Geskou popularni pisnf,
k tomu pfichazi nyni i jazz. Tuto fadu jako jedini vyda-
vame i v Braillové pismu a pfedavame bezplatné kolam
pro nevidomé.

Nové poZzadavky na vyrobu maji vliv na kvalitu pro-
dukce. To je zasadni pro pfipravu litult k natageni. Snim-
ky pofizené z nové vyrobenych titulll jsou kvalitnéjsi,
konkurenceschopné. Interpret se miZe spolehnout na
to, Ze ma v rukéch verzi, kterd obsloji pfed kritikou.

Jsme zvani Ufadem vlady k U&asti na projektech
k vyroéi statnosti. Zde zajisfujeme prava a produkci.
V této spolupréci vznikly zatim dvé publikace. Prvni z nich
o statni hymné s novou nahravkou pod vedenim Jifiho

Diskuse

Obsahla 20 pfispévkil od 16 diskutujicich a pfinesla
yto myslenky:

Rozhlas by si mél vychovavat svoje posluchace. Rliz-
ného véku. Ale vychova by méla zaéft od matefské sko-
ly. Déti nenasly cestu k rozhlasu, mohlo by pomaoci, kdy-
by pofady visely na webu. Ostatné je nadéje, Ze roz-
hlasové hry budou viset na webu tyden. | za — zatim -
jen diléich vysledkll se pro déti ma vyrabét. Ale nejde jen
o nejmladsi generaci. Ve studentském véku je tendence

PhDr. Milo$ Skalka
Dvacet let v éteru

Namét na hudebné-publicisticky, Zivé vysilany pofad,
prokazatelné& inspirovany rozhlasovym vysilanim z pirat-
skych lodi poloviny Sedeséatych let typu Caroline &i Ve-
ronica, popfipadé programem dnes legendarniho Radia
Luxembourg, leZel v hudebni redakci nékdejsi éesko-
slovenské rozhlasové stanice Hvézda uz od prvni polo-
viny osmé dekady minulého stolet, Namét tehdy pfed-
stavoval velké novum v pfipadném schématu rozhlaso-
vého vysilani, nebot (sporadické) hudebni pofady se do
té doby vesmés natadely ve studiu a poté vysilaly ze
schvéleného zaznamu.

Porad, ktery dostal ndzev NOCNI PROUD, se poda-
filo premiérové uvést do rozhlasového éteru v prvnim Fij-
novém tydnu roku 1989, tedy nedlouho pfed listopado-
vou revoluci (pro milovniky detaild, bylo to 2. fijna 1989)
— stanice se pak uz jenom chvilku jmenovala Hvézda,
zanedlouho totiz dostala jméno Ceskoslovensko a poté
nézev definitivni: Cesky rozhlas 1 — Radiozurnal.

Bélohlavka. Druhd, letos vydana publikace k vyro&i Bed-
ficha Smetany ,Prodand nevésta“, obsahuje dvé rozhla-
soveé nahravky z let 1945 (K. B. Jirak) a 1947 (K. Ancerl).
V souvislosti s timto projektem snimky proély rekonstrukei
a mohou byt pouzity pro vysilanl.

Nakladatelstvi pfevzalo do spravy donedavna jediny
dal3i Cesky subjekt, ktery poskytoval éeska dila rozhla-
su — pljéovnu Ceského hudebniho fondu. Ta se dosta-
vala v poslednich letech do stale vétsich problému. Roz-
hlas tak chrani velkou &ast produkce Pantonu tvofenou
od 50. do 90. let (kolem 20 tis. titul). Na zékladé smlou-
vy o spolupraci Cesky rozhlas nata&f a vysila z tohoto
katalogu zdarma (v hodnoté kolem 200 tis. roéng). Na-
&im cflem je vratit znacce dobrou povést a novou pro-
dukei.

Hlavni myslenkou zaloZeni vydavatelstvi a nakla-
datelstvi byla dostupnost éeského repertodru, ktery jsme
je3t& mohli ovlivnit. Slo o to, aby pfedevaim pfi uZiti ve
vysilani a pfi vefejnych produkeich, at pfenasenych ne-
bo i pofadanych Ceskym rozhlasem, bylo uziti bezplat-
né, nezatézujici jiz tak napnuty rozpocet.

Cesky rozhlas tak usetfi nékolik set tisic roéné. Z OSA
se navic Cast penéz z pausalu vraci zpét do naklada-
telstvi — tedy do rozpodtu CRo. To je dnes zasadni pfi-
nos nakladatelstvi pro rozhlas a v tomto ohledu plni kul-
turni funkci Gcelné.

samostatné si urcovat kdy, co a z jakého zdroje po-
slouchat. Bylo by dabfe najit cestu, jak mladé ziskat pfi-
slechem i k pofadim mimo jejich vybér. Vilbec posiu-
chage by méla ziskavat kvalita. Priizkum poslechovos-
ti se omezuje na poéty (rozumf se zapnutych pfijima-
¢l), zatimeo by bylo tfeba ziskavat pfehled o spo-
kojenosti posluchaét. Rozhlasova stanice by v tom mé-
la byt cilené konkurenceschopna. Marketing selhava.
V této chvili rozhlas ztratil dvé a ztréci tfeti generaci.

Zprvu byl NOCNI PROUD dvouhodinovy (23.05 —
01.00) a hned od pocatku kolem sebe soustiedil silny
moderatorsky tym, ktery se rekrutoval vesmés z fad zku-
Senych diskZokeji a hudebnich publicistt, ale i hu-
debnikd — néktefi z nich méli navic uz pfedchozi roz-
hlasovou praxi (vesmés ze stanice Vitava, ktera v té do-
bé& prakticky jako jedind pravidelné ze zdznamu uvadé-
la poputarni hudebni a hudebné-publicistické pofady ty-
pu Rytmus, 3x 60 a to stereo &i Vétrnik).

NOCNI PROUD okamyité po své premiéfe zaujal na-
tolik, Ze si pfizefi poslucha¢ zanedlouho vynutila roz-
Sifeni na tithodinovy format (23,05 — 02.00). Vzhledem
k moderatorskému obsazeni a hudebnimu vkusu akté-
r( No&niho proudu se v pofadu béhem kratké doby vy-
profilovaly charakteristické, Zanrové rozmanité a ko-
mentovane ,notni bloky®, které si ziskaly obrovskou po-
sluchaéskou podporu. | s bouflivym nastupem privatnich
rozhlasovych stanic, kdy pfestala mit hudebni nabidka
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ptichuf zakazaného ovoce, si NOCNI PROUD udrzel své
vysadni postaveni v rozhlasovém éteru a byl prakticky
jedingm ,no&nim* programem, u néhoz se dala zméfit
poslechovost.

Zprvu blahova predstava, e se NOCNI PROUD sta-
ne pofadem pro noéni smény v nemocnicich a dalsich
podnicich, pro fidice kamiond, taxikafe atd. atd., vzala
pomérné brzy za své. Z enormniho dopisového a te-
lefonického ohlasu totiZ vyslo najevo, Ze je posluchad-
ské spektrum mnohem $iri a rozmanitéjsi. Studenty po-
¢inaje a ,b&Znymi nespavci® konde.

Vznikl pogelny fanklub a pofad se vydal na cesly za
svymi posluchadi (tradici se staly pfenosy NOCNIHO
PROUDU z nejriznéjsich prostiedi doma i v zahraniéi,
a to za ucasti atraklivnich hudebnich hosti), deset let
NOCNIHO PROUDU pfipomnélo reprezentativni kom-
pilaéni cédééko nazvané Hity Nodniho proudu (Univer-
sal Music, 1999), na kterém nasli diskofilové dvacet ob-
libenych nahravek z tohoto rozhlasového poradu, na-
matkou pisné Wonderful Life (Black), Ben (Michael Jack-
son), In The Army Now (Status Quo), Unchained Melo-
dy (The Righteous Brolhers), Black Night (Deep Purple),
Woman In Chains (Tears For Fears) & megamix hitd
z filmu Grease/Pomdda (Olivia Newton John a John Tra-
volta).

V minulém desetileti se u kormidla NOCNIHO PROU-
DU vystfidala plejada noénich diskzokejd, af uz stalych
&i obéasnych, z nichZ pfipomenme namatkou par na-
sledujicich jmen: Zdenék Vrba, Jakub Jakoubek, Jan Be-
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nes, Jitka Bene3ova, Petr Salava, Oscar Gottlieb, Jo-
sef Sramek, Martin Lagtoviéka, Martin Vysusil, Miroslav
Zbirka, Petr Siska, Robo Grigorov, Martin Hrdinka, Han-
ka Kousalova, Michal Muckstein & Milos Skalka.

S postupnou proménou RadioZurndlu v pfevaziné
zpravodajskou stanici viak pfestavalo byt pro NOCN|
PROUD na vinach této stanice misto, a tak tato ,sil-
na znacka" nakonec zakotvila v noéni nabidce metro-
politni kralovny rozhlasového éteru, tedy v programu
Ceského rozhlasu Regina (v Praze a okoli vysila na
frekvenci 92.6 FM, do celého svéta pak v sili interne-
tu).

Kazdy z moderatori NOCNIHO PROUDU je souéas-
né hudebnim dramaturgem, technikem i produkénim
svého vysildni, ma moZnost pfedstavovat studiové hos-
ty a nabizet poslucha¢im své hudebni pfedstavy
a rubriky, stejné jako uvadét nahravky, kieré se
v bé&Zném kazdodennim vysilani stanice éaslo neozyvaji.
Jinymi slovy onen tak &asto ,proklinany* selektor ma
v Case mezi 22. hodinou a ptilnoci volno a kazdy z tviirct
Noéniho proudu prezentuje ve vysilani svlj vkus a hu-
debni preference.

Souéasny autorsky a vysilaci tym NOCNIHO PROU-
DU tvofi Martin Hrdinka (pondéli), Jakub Jakoubek (Gte-
1y}, Milo$ Skalka (stfeda), llja Ku¢era mlad$i (Stvrtek),
Jilka BeneSova (patek), Honza Benes (sobota) a Zdengk
Vrba (nedéle).

Tak se veCer po zpravach v deset dobfe naladte.
A pfilemnou noéni plavbu na hudebnich vinach Reginy!

Na margo umeleckého druhu odohravajiceho sa
~medzi uSami” alebo Deficit s nedoziernymi nasledkami

Rada by som ako rozhlasova (dnes uz ex-) drama-
turgicka touto tvahou otvorila dialdg s teoretikmi. Ten
povazujem po prvé za svoju povinnost (dramaturg ma
vzdy a za kaZdych okolnosti udrziavaf dialog, medzi
inym aj s teoretikmi). A po druhé — v ¢ase svojho pbso-
benia v rozhlase som zagala pocifovat, Ze sti¢asny ne-
doslatok teoretického a kritického myslenia o rozhla-
sovom dramatickom umeni je viac nez kontraproduktiv-
ny. Frekvencia objavovania sa rozhlasového kritického
a leoretického myslenia v médiach mala za nasledok, Ze
sa, bohuZial aj v ludoch na postoch, ktoré majd na roz-
hlasovd hru najvaési dosah, stihlo uhniezdit presvedée-
nie, Ze ide o zastarany umelecky druh...! Len takto si
viem vysvetlit neslychani vec, Ze riaditel kultdrneho ra-
dia Devin (dnes uZ ex-riaditel; pozn. autorky, 2009-11-
19) vyhlasi, citujem: ,A rozhlasova hra, napriek tomu, Ze
dnesni 3tyridsiatnici a star$i posluchadi na nej mozno
Svyrastli®, uz nedokdze konkurovat inym formam dra-
matického umenia.* (Zurnal 26/08) Len tak si viem vy-
svetlit aj fakt, Ze v priebehu piatich rokov mohol klesnit
objem vyroby z 81 premiér rozhlasovych hier (v roku
2004) na 25 predpokladanych premiérovych titulov
v lomto roku (r. 2008). Nemienim podlahnut demago-
gickému argumentu: o sa dé robit, tlak financii. To je to-
tiz argumenl uvolfiujuci priestor zjednoduSovaniu

a ustupovaniu z profesionalnych kritérii. Ja som za-
stankyriou dialégu a hladania cesly, ako aj pri danom
finanénom stave zachovat rozmanitost umeleckych dru-
hov a pre nich 3pecifickych spdsobov myslenia...

Rada by som leda svojou tivahou popchla k znovu-
obnoveniu dialégu dramaturga s teoretikom, a nadvia-
zala tak na jeho zmyslupind tradiciu s vierou, 2e od-
stranenie deficitu tohto dialdgu prispeje k zmiemeniu na-
sledkov, kloré jeho absencia pre tento umelecky druh,
pre tento spdsob [udského myslenia a reflexie skutod-
nosli priniesla...

Ked sa povie rozhlasova hra, viete rozoznat, &i ide
o text, zvukovl podobu alebo umelecky druh vieobec-
ne? Zbytoéne sa namahate. Vietky tri moZnosti st
spravne. A 1o je len tivod do dZungle teoretického my-
slenia o rozhlasovej hre.

V Cechach zaviedli aspoii (aj ked urdite nie naj-
vhodnejsi) termin rozhlasova inscenécia, ako paraleiu
k pojmom: divadelna hra - divadelna inscenacia - di-
vadlo; u nich tridda znie: rozhlasova hra — rozhlasova
inscenace — rozhlasova hra.

Skutoénost, Ze sa v tedrii neodliSuje rozhlasovy text od
realizacie (lento ,termin“ pouZivany v nadej praxi rov-
nako nie je Stastny, znie totiz ako pomenovanie tech-
nického, nie umeleckého procesu), nastastie nie je od-
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razom postavenia tychto umeleckych profesii v redlnom
procese tvorby rozhlasovej hry. Tak, ako vo vziahu di-
vadelnej hry a divadelnej inscenécie dnes uz ?iaden teo-
relik &i praktik nespochybfiuje, Ze drama je samostatnym
umeleckym dielom, rovnako ako jej scénické stvarnenie,
divadelna inscenécia, ktor4 je takisto samostatnym ume-
leckym dielom. V pripade rozhlasovej hry (?; ano teraz
myslim inscenaciu) ako keby lo 1ak nebolo. No tedria ne-
odréZa realitu, v tomto pripade naéfastie...

Rozhlasova inscenécia — budem ju takto pracovne na-
zyvai - je bez debaty rovnako samostatnym umeleckym
dielom, ktoré, samozrejme, spétne ovplyviiuje i sme-
rovanie rozhlasovej dramaturgie a rozhlasovej autorskej
tvorby. Zacalo sa na to prichadzat uz v 60. rokoch, ked
rozhlasova hra objavila jednu zo svojich tvarf: lyricko -
reflexfvnu, poetickil podobu. Odvtedy sa axiéma reali-
zacie ako samostatnej umelecke] tvorby neustale
v slovenskych kriticko-reflexivnych statiach zdérazfiu-
je, objavuji sa dokonca aj definicie prostriedkov,
s klorymi tvorcovia pracuji. Do 60. rokov to bolo: slovo,
hudba, zvuk; od konca 60. rokov sa v niektorych pra-
cach pridava stereofénia a priestorovost. Stale sa
véak nardZalo na snahu vymedzit tento umelecky druh
vodi inym, a {ak sa dospievalo ku viac &i menej otvore-
nemu konstatovaniu: tato tvorba je ochudobnena o vi-
zualnu zlozku. Hladali sa argumenty, aby sa tato ab-
sencia ospravedinila. (Zvi&Stne je, Ze pri hudbe sa s tym-
to argumentom nikdy neoperovalo.)

No nato, aby sa tento umelecky druh vymanil z potre-
by teoretického sebaobhajovania, by stadilo mozno ob-
rétit zrak do inych vednych odborov.

~Snhaha o rehabilitdciu vyznamu zvuku ako nielen fy-
zikalneho, ale predovsetkym socidlneho a kultdrneho fe-
noménu, viedla na konci 60. rokov 20. storodia k for-
movaniu nového, od podiatku interdiscipliname konsti-
tuovaného odboru akustickej ekoldgie, ktora neskér da-
la moZnost vzniknit oblasii dnes sihrne oznagovanej
ako soundscape studies /.../ Studium zvuku a zvukovych
prostredi si postupne ziskava miesto v rade disciplin, ako
je napriklad urbanistika, humanna geografia, antropo-
I6gia & enviromentalna estetika.“1/

Tento krok .k susednym vednym odborom® by pomo-
hol nielen pri znovunachadzani sebavedomia rozhlaso-
vych tvorcov, ale i pri znovucbjavovani pristupového kiu-
¢a k tomuto médiu teoretikmi.2/

»Podla Truaxa (2001) méZeme vietky zvukové javy
rozdelif do troch systémov, ktorymi st REC — HUDBA
— SONOSFERA. Pojem sonosféra mozeme chépat ako
systém vSetkych enviromentalnych zvukov spétych
s onym (danym, pozn. vj) miestom. Hudba a reé s sa-
my osebe komunikagné systémy, sonosféra je oproti
tymto dvom systémom bohatsia o do zvukového re-
pertoaru (existuje o mnoho viac enviromentélnych zvu-
kov ako fonem, z ktorych st utvarané slabiky a slova).
A aj sonosféra sa da chépal ako systém komunikacie,
avsak vztah medzi enviromentalnymi zvukmi a ich sé-
mantickou rovinou je volnej8i a viac zavisly na kontex-
te a Gasové hustota obsiahnutych informacii je o mnoho
niz8ia. Tieto tri systémy nie si prisne oddelitelné, ale tvo-
ria kontinuum."3/

Myslim si, Ze lepsi vstup do skiimania materidlu roz-
hlasovej hry (inscendcie) sa ani neda néjst.

Praktik by vam povedal, Ze kazd4 zlozka ma dokon-
ca zodpovedajlcu profesiu: za reé je zodpovedny dra-
maturg, za hudbu hudobny dramaturg, za sonosféru
(zvuk) zvukovy majster (po novom ma mat profesia na-
zov ,zvukar', &im sa zdéraziiuje technickd, no neak-
ceptuje jeho umelecko-tvoriva funkcial). A vrchny méag -
autor rozhlasovej inscendcie, ktory vytvara ich vzajom-
nd Struktdru, ono kontinuum® — je reZisér,

V studii sa pokraguje dal$ou analyzou zvukového pro-
stredia — sonosféry, nazyva sa aj soundscape (odvo-
dené od landscape, mysli sa tym krajina tvorena zvuk-
mi) a pomenovava sa nielen ako sthm zvukov daného
miesta, ale priradujii sa k nim ich vyznamy, emodné na-
boje &i dokonca asociacie, ktoré vyvolavaj. Definuja
sa tu aj jej zakladné prvky: zakladny tén, signal a vy-
znaény zvuk. Dalsimi vyznamnymi pojmami pri jej po-
menovani (analyze) st zvukova udalost, alebo vyso-
koinformaéné a nizkoinformaéné zvukové prostre-
die, dekontextualizacia & rekontextualizacia zvukov
v stvislosti s ,elektronickou® revolticiou, ktora umozni-
la zvuk zaznamenavat a reprodukovat v inom kontex-
te, alebo termin akusticka komunita, ktorej my rozhla-
saci hovorime posluchagi...

V stvislosti s aplikovanim tychto vednych odborov na
.Nas objekl" si véimnime pomenovanie materialu ins-
cendcie v umenovednych pracach: slovo — hudba —
zvuk + stereofdnia - priestorovost. A na druhej stra-
ne, v soundscape studies, je to re¢ — hudba — sono-
sféra.

UZ pri prvom pojme je zrejmé, Ze déraz stoji na (pl-
sanom) slove, a nie redi (ktoré je nielen v rozhlase uz su-
¢astou hereckého konania).

Dalej: rozdelenie zvuku a priestorovosti je protikladom
snahy pomenovat zlozky ako jeden komunikaény sys-
tém, Co sonosféra, resp. soundscape robi...

Dalej: pri termine soundscape (v neméine Schall-
Empfindungsraum) okrem toho zretelne citime aj onen
subjektivny moment vnimania zvukového prostredia,
zvukovej krajiny, L. z. je jasné, Ze ,poéivame z jedného
miesta“ (teda jednymi usami) a dalej, e mame k tomuto
zvukovému obrazu — krajine aj emotivny vztah —: ,...v po-
rovnani zo zrakom je sluchové vnimanie sice informad-
ne chudobnejsie, ale zato velmi bohaté po emacionélnej
stranke. {...) Zvuky majui tii moc vyvolaf v nas ostragitost
alebo v nas vyvolat pocit mrzutosti, ale tiez nas vedia
upokajit, prijemne zaujat &i dokonca vyvolat silny este-
ticky zazZitok... 4/

Tento subjektivny emotivny prvok vnimania zvukové-
ho obrazu je jednym z podstatnych principov ,ndgho"
umeleckého druhu — rozhlasovej hry. Tvorca zvukovej
krajiny je pri dnesnych technickych moznostiach schop-
ny zvukovo sa ,stotoZnit s jednou z postav®, s jej umiest-
nenim v krajine, a tym padom podla potreby aj zvuko-
vo menit uhol pohladu rozpravania (s ktorou postavou
zvuk ide, alebo, inak povedané, okolo klorej sa priestor
hybe, z tej uhlu pohladu udalost vnimame, alebo €]
u$ami* poétivame)...

Prostriedok, kiorému sa hovorilo ~priestorovost”,
v tomto novom ponimani dovoluje nielen kreslit obraz
priestoru, ale byt estetickym, ba dokonca suzetotvornym
prostriedkom, a to bez toho, aby to muselo byt implicit-
ne obsiahnulé v texte hry! (Jeden z mnozstva dékazov
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rozhlasovej inscenacie ako samostatného umeleckého
dielal)

A teraz mozno iny indpiraény impulz pre myslenie
o rozhlase:

Pomenovanie pridu vedomia ako vnutorného dialégu,
ako neustaleho popisovania vnimanej reality v dialégu
so sebou, ja a realita, nie je ni¢im novym.5/

Ked si vezmeme spominant sonosféru (zvukovi kra-
jinu), uvedomime si, Ze je to prud, ktory prebieha v Case
{nemézeme si ho vypocut cely, nemdZeme ho vnimat
Jveelku®, tak ako napriklad obraz zaveseny na stene). Na
pozadi tohto pridu zaznie miestami hudba, no prebie-
haji hiavne prehovory postav, ktoré sa snazia Cosi po-
menoval, opisat. A &asto ich prepaja komentar posta-
vy. Véetko to tvori ono spominané kontinuum, akisi
truktru, prad... Nie je to zvlasine podobné vnitornym
dialégom, rozhovorom so sebou samym ale i inymi, prd-
dom obrazov na pozadi redlnej zvukovej krajiny? Ne-
pripomina to prad vedomia v ¢ase a priestore? Rozhla-
sova hra ma vzdy akési reflexivne zafarbenie. Odohra-
va sa totiz ,medzi usami“, teda, prepytujem, akoby
v hlave...

V tomto diskurze by som mohla pokracovat, nejde mi
v8ak v tejlo chvili o ucelen( aplikéciu soundscape stu-

dies, aniledfie poznania a vnimania na rozhlasov( tvor-
bu, ani o moznu aplikaciu fenomenolégie na tedriu roz-
hlasovej hry, chcem len poukazat na to, kadial by sa
v tejlo oblasti tvorby teoretické myslenie mohlo uberat
a kde moze Gerpat inSpiraciu.

KOD roé. 2, éislo 9, november 2008

Odkazy:

1/ cit. - in: Socialni sludia 2/2006, stidia.: T. Rihatek — Jak
zni mésto? Zvukové prostiedi z hlediska kanceptu sono-
sféry, s. 155 — 172; prekl. V. J.

2/ Posluchadov netreba zvlasf oslovovat, tych ma rozhlasova
hra, napriek pochybnostiam niektorych novopeéenych od-
bornikov, dost.

3/ cit. —in: vid 1/

4/ cit. —in: vid 1/

5/ ,Vedomie je komplexny pojem z mediciny, psycholdgie
a filozofie, kvantovej fyziky, kozmoldgie (antropicky prin-
c¢ip), mysliky, umenia a vobec vietkych oblasti existencie
Eloveka ako takého. Palrf k zatial nevyriedenym otvorenym
otazkam a zakladnym problémom ako v ,malerialnom®, tak
aj v ,nematerialnom” (filozofickom, psychologickom atd.)
aspekte. Posledné Studie naznacuju dokonca moZnost
existencie vlasthého Easopriestoru, energie
a informacného pola (holograficka paradigma).” Wikipédia.



ROZHLASOVA HISTORIE

MgA. Eva JeSutova

Cesky rozhlas, jeho pfedchiidci a stanice v historickém vyvoji

Od zahajeni pravidelného rozhlasového vysflani
v Ceskych zemich uplynulo letos 86 let. Za tu dobu se
rozhlas vyrazné zménil po strance technické, organi-
zaén] i programové. Od prvnich kr(i¢kd v primitivnich
podminkach kbelského stanu s improvizovanym tech-
nickym zafizenim a dvéma hodinami programu vyrostl
v moderni médium, vyuZivajici viech technickych vy-
mozenosti k vysilani vice neZ &tyf set hodin programu
denné na &tyfech celoplodnych stanicich, jedenacli re-
gionalnich (s tfemi dal$imi odpojovanymi) a &tyfech di-
gitalnich stanicich.

Prvni rozhlasovou stanici v Ceskoslovensku byla Pra-
ha, ktera zahajila pravidelné vysilani prostfednic-
vim kbelské postovni stanice 18. kvétna 1923. Vysila-
ni bylo z po¢atku ohlaovano slovy: ,Halo — halé — zde
radiostanice O. K. P. Kbely u Prahy, prozatimni vysi-
laci stanice Radiojournalu, ktera vysila na viné 1025 m
zpravy a program.”V prosinci téhoZ roku byla zahdjena
vystavba vysilaCe ve Strasnicich, v r. 1925 byl vysilag
uveden do provozu a zacal na viné 550 m §ifit program
stanice Praha. Radiojournal tak korunoval Gispéchem
snahu vybudovat vlastni stanici a ve vlastnim provozu.
V programovém tydeniku Radiojournal bylo uvadéno
Program Praha — Stradnice. V letech 1929 az 1931 by-
la pobliz Ceského Brodu postavena dvojice 150 m vy-
sokych samonosnych stoZarll pro stfedovinné vysilani
vysilace Liblice A. ZkuSebni provoz byl zahajen v srp-
nu, k 28, fijnu byl vysila¢ slavnosiné otevien a pfevzal
vysilani stanice Praha.

15. ledna 1934 v 0.01 hod. bylo v Evropé zahajeno
vysilani v souladu s novym uspoiddanim vinovych dé-
lek podle rozvrhu schvaleného pfedchoziho roku na po-
radach EUR (Evropské vysilaci unie) ve svycarském Lu-
zernu. TéméF zaroven se zménami vinovych délek za-
¢ala prostfednictvim opraveného stranickéha vysila-
¢e vysilat v Ceskoslovensku druha mistni stanice Prahy.
Po pfechodu na Luzernsky plan bylo uspofadani sta-
nic a vysilac Ceskoslovenského rozhlasu nésledujici:

Praha | (Liblice) -~ 470,2 m, Praha Il (Stradnice) -
249,2 m, Brno — 325,4 m, Bratislava — 298,8 m, Ko-
Sice — 269,5 m, Moravska Ostrava - 259,1 m.

K 1. kvétnu 1938 piesla rozhlasova stanice Praha |l
na nové vybudovany vysila¢ Mélnik, nesouci jméno pre-
zidenta E. BeneSe. V r. 1939 byl jeji vecerni program
pfebudovan a zacal slouzit ve velké mife cizojazyéné
propagaci. Kromé zpravodajskych pofad( v Sesti jazy-
cich pfinésel i rozsahly popularni hudebni program jako
allernativu na vybér pro doméci posluchacge. Kazdy den
veder vysilala Praha Il souvisly propagaéni pofad na-
zvany ,Cesko-Slovensko hraje a zpiva“; po ném nasle-
dovala cizojazyéna pfednaska ,Poznejle Cesko-Slo-
vensko®,

Na poradé& mezinarodnf vysilaci unie 1. bfezna 1939
v Montreux ve Svycarsku byly sice jests geskosloven-
skym rozhlasovym stanicim navrZeny v novém rozvrhu
evropskeého rozhlasu pozménéné vinové délky (Pra-
ha | 4532 m, Brno | 298,2 m, Praha 1l 257,3 m, Br-
no Il a Moravska Ostrava 219,6 m). Ovéem jiz v dub-
nu 1939 utrpél cely rozhlasovy systém vybudovany
a zaloZeny na spolupraci éeskych a slovenskych stanic
citelny otfes. Odtrzenim Slovenského $tdtu a obsaze-
nim ,protektoratu® nacistickym Némeckem rozhlas 1é-
meér soucasné nejen ziralil stanice slovenské (v té do-
bé vysilaly Bratislava, Kosice, Banské Bystrica), ale pfi-
8el také o mélnickou stanici, &ifici program Prahy II,
a na ¢as i Brno a Moravskou Ostravu. Po nékolika pfe-
chodnych dnech mohly stanice brnénska a moravsko-
ostravska opét vysilat alespoil 50 % &eského progra-
mu. Od 8. dubna 1939 moravsko-ostravska stanice za-
¢ala opét vysilat pouze &esky. K 1. kvéinu 1939 mo-
hla i brnénska stanice vysilat 70 % &eského progra-
mu.

V obdobi némecké okupace vysilal &esky rozhlas na
stanici Praha, stanici Praha Il nahradil Rigsky Vysflag
Cechy. Pravidelné vysilani po skonéeni druhé svélové
valky obnovil rozhlas jiz 9. kvétna v 19 hodin, V r. 1945
vysilal opét na dvou okruzich — Praha | a Praha Il. Pro-
gram Prahy Il se stal doplitkem a protéjskem Pra-
hy I. Zatimco Praha | vysilala zejména zpravodajstvi
a naroénéjsl programové typy, program Prahy Il mél od-
lehcenéjsi charakter. Svou ¢innost postupné obnovily
predvale¢né odbogky v Bré a v Moravské Ostravé. Mo-
ravska Ostrava zacala 11. kvétna pokusné vysilat na
ving 255,3 m, od 8. ervence se vralila na svou plivodni
vinu 222,6 m a od 23. zafi zahdjil provoz obnoveny svi-
novsky vysilac. Bratislava zagala pokusn& vysilat
31. kvétna. Nové zadala v kvétnu 1945 vysilat néktera
dal§i studia. Od &ervence vysilalo studio v Hradci Kra-
lové na viné 240 m (denné od 7.30 do 22.30 hodin).
Do 10. listopadu 1945 vysilala Praha Il na ving 415 ze
strasnického vysilace, poté piesla na mélnicky vysilaé
269,5 m.

V r. 1946 uZival Cs. rozhlas k &ifeni svych programd
nasledujicl vysilage: Praha | — Liblice 470,2 m, Praha Il
— Mélnik 269,5 m, Praha mésto 415 m, Liblice dlouha
vina 1571 m, Plzeii 559,6 m, Ceské Budg&jovice 219,6 m,
Jihlava 325,4 m, Brno provizorné 259,1 m, Moravska
Ostrava 255,3 m, Bralislava — Kostolany 298,8 m, Po-
débrady — KV 49,92 a 31,41 m. V roce 1947 pfibyla
k dosavadnim stanicim Cs. rozhlasu dal3i, Bro II. Jest-
lize a2 do této doby je situace kolem vysilagl| pfehled-
na a pomérné jednoduchd, v nasledujicich letech po ce-
la padesaéta léta dochazi k neustalym zmé&nam vysila-
¢ove sité i vinovych rozsaht u jednotlivych vysilagu.
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Zadatkem r. 1950 disponoval Cs. rozhlas témito pro-
gramy a vinovymi rozsahy: Praha | — vysila¢ Liblice
470,2 m (7. biezna 1949 zacgalo vysilani na dlouhé vl-
né 1935 m, které program Prahy | pomdhalo $ifit), Pra-
ha Il — vysilaé Mélnk 269,5 m, Brno | — vysila¢ Dobro-
chov 324,4 m (dopoledne posilovan Jihlavou 222,6 m;
k 15. prosinci 1950 byl vysilaé Dobrochov pfipojen
k okruhu ,M" a samostatné Brno bylo zruSeno), Brno Il
— Brno-mésto 282,2 m (odpoledne posilovan Jihlavou),
Ostrava — 259,1 m, Plzefi — 5683,7 m, Jihoéesky vysi-
laé Ceské Budéjovice — 219,6 m, Bratislava —
298,8 m. Od 9. ledna 1949 zahéjilo ¢innost studio Olo-
mouc, ale své programy vysilalo jen na programu
Brna I. 11. zaF{ 1949 se jako samostatné krajské pro-
gramy poprvé prezenlovaly stanice Liberec (na viné
513 m) a Usti nad Labem (207,2 m). Mimoprazské sta-
nice vysilaly vétsinou jen nékolik hodin denné progra-
my regiondlniho charakteru. Po cely den vysilalo pou-
ze Brno |, Brno Il pak od 14.15 hod. do noénich hodin.

Nové rozdéleni vin podle kodafiského planu vstoupi-
lo v plainost 15. bfezna 1950. Praha | vysilala nadale
z vysilace Liblice na stiedni viné 470,2 m, od 7. bfez-
na 1949 na dlouhé viné 1935 m, Brno pfes vysilaé Dob-
rochov (324,4 m). Nové vznikl programovy okruh ,M“,
vysilajici z vysiladl MéInik (269,5 m), Ostrava (259,1 m),
Plzef (573,6 m) a Ceské Budgjovice (219,6 m).

Samostatné na spoleéné ving 202,9 m vysilaly Usti
nad Labem a Liberec. Od 4. éervna 1950 zacalo vysi-
lani samostatného programu Ostrava — dlouha vina na
délce 1102,9 m.

Dalsi zména nastala jiz za rok od pfechodu na ko-
darisky plan, 26. bfezna 1951.

Program Praha spojoval simultdnné vysilani z Liblic
{470,2 m) a z Brna-Komarova (202,2 m). Okruh ,,M*
tvofila stanice Praha — dlouha vina (1102,9 m), Brno-
Dobrochov (314,8 m), Mé&inik (233,3 m) a Jihlava
(202,9 m).

Okruh ,R* (mél jen technicky charakter, nemél viast-
ni program, §ffil programy okruhu ,M") spojoval Plzen,
Ceské Budsgjovice, Karlovy Vary a Ostravy, vdechny na
viné 197,4 m. Samostatné vysilaly své regionalni pro-
gramy stanice Usti nad Labem, Liberec a Hradec Kra-
lové, viechny na viné 202,9 m. Od gervna 1951 samo-
statné vysilala i Plzen, ale jen v dob& od 15.30 do
16.30 hod.

V lednu 1952 programovy véstnik pfines| na titulni
strané upozornéni pro posluchaée na zkudebni vysila-
ni dlouhovinné stanice Ceskoslovensko, ktera vysila
denné& na dlouhé ving 1102,9 m. Novy dlouhovinny vy-
sila¢ prosel ispésné zkudebnim provozem, a tak 4. tno-
ra 1952 nastala opét zasadni zména. Okruhy ,M* a ,R*
byly zrugeny, vysilani zahajily dvé nové stanice — Ces-
koslovensko na dlouhé ving 1102,9 m a Praha. Drob-
néa kosmelicka Uprava nasledovala 10. bfezna 1952. Od
tohoto dala zadala stanice Praha byt oznag¢ovana jako
narodni okruh Praha. Do jeho vysilani byly zahrnuty
systémy obou okruhd ,M" i ,R".

Znélkou stanice Ceskoslovensko se stal Uvodni motiv
slavnostni fanfary, ktera poprvé zaznéla pfi prvnim zase-
dani Narodniho shromazdéni v budové parlamentu po
Gnoru 1948 a podruhé pfi zasedani Narodniho shromaz-

déni 14. Cervna 1948 ve Viadislavském séle pfi volbé pre-
zidenta republiky Klementa Gottwalda. Je hlavni myslen-
kou hudebniho obrazu ,Unor 1948". Toto dilo bylo prvné
provedeno v Narodnim divadle pfi oslavé prvniho vyrodi
Unora 25. lnora 1949 a jako znélka miru zahajovalo
v rozhlase rok 1952. Jeho autorem je Vaclav Dobias.

Posluchaci mohli v dopolednich a v odpolednich ho-
dindch poslouchal pofady stanice Ceskoslovensko i na
stfedniviné 233,3 m. V Praze, poéinaje vedernimi zpra-
vami, bylo pak program stanice Ceskoslovensko mozné
slySet prostfednictvim vysilace na stfedni viné 202,1 m.

V roce 1953 nedoélo k dal$im dpravam, ale odehréa-
ly se dvé udalosti, které do dalsiho vyvoje rozhlasu vy-
znamné zasahly. Shodou okolnosti maji totozné datum
1. kvétna. Do prvni obce v Cechach byl pokusné zave-
den rozhlas po draté (RPD) a své zkuSebni vysilanf za-
héjila Ceskoslovenska televize.

Nasledujiciho roku, 4. dubna 1954, doslo ke zméné
v nazvech okruhil: narodni okruh Praha se nové po-
jmenoval Praha |, Ceskoslovensko se piejmenovalo na
Praha Il a z&roven vznikl program novy — Praha Il pro
program vysilany rozhlasem po draté (zaroven byl od
14.00 hodin $ifen na velmi kratkych vinach, které byly
zachytitelné na televiznich pfijimaéich). Oddvodnéni
téchto krokil pfinesl programovy véstnik 1954:

~INovym uspofddéanim vysiladt bude pokryto lépe nez
dosud celé Uzemi stdtu dvéma programy, které jsou
oznaceny jako program Praha | (dfive Nérodnf okruh
Praha) a Praha Il (dffve Ceskoslovensko). Soucasné bu-
de vysilén i tfet/ program Cs. rozhlasu, ktery bude ozna-
¢en jako Praha Ill. Tento program bude vysilén po dra-
té pro ty, kteff jiz maji pfipojku drdtového rozhlasu, den-
né od 14.00 hod. na velmi kratkych vindch, takZze mo-
Ze byt prijimén na viech televiznich piijimacich. Od to-
hoto tydne je jiZ takto program oznaden.*

Za pll roku, od 4. fijna 1954, vysilala Praha Il na RPD
uz denné od 4.30 do 24.00 hodin s malou technickou
pfestavkou program sestavovany z programid Prahy
| a Prahy II.

Programovy tydenik Ceskoslovensky rozhlas a tele-
vize v €. 41 na str. 5 k tomu uvadi:

»0d 4. fijna je usporddén program lak, aby vyhovoval
podminkam podzimniho a zimniho obdobi, Novinkou je
Lidovad konservatof, kterd populérmnf formou bude posiu-
chade seznamovat se vsemi zdkladnimi otdzkami hu-
debniho uméni. Velkou udalostf bude pro posluchade cy-
klus slavnych &inoher a oper — Nedéini divadeini vedery.
Dalsi novinkou budou Cerné hodinky, které budou na pro-
gramu vZdy v nedéli v podvecder mezi 17.00-18.00 hod.
Vzhledem k tomu, Ze posluchadi maji radi jedni to a druzi
néco jiného, bude to zaffzeno tak, Ze nékteré porady se
budou po tydnu stfidat a to vZdy tak, aby proti vdZnému
poradu na jednom okruhu byl pokud moZno vesely, nebo
zébavny na okruhu druhém. Podstatné se také zménil
program na Ill. okruhu — rozhlase po drdté. Od 4. fijna vy-
sila Praha Ill denné od réna od 4.30 hod. aZ do piinoci
s malou pfestavkou. Pfitom vybirdme z obou okruhi nej-
zajimavéjsi pofady, kleré budou dopliiovany samostat-
nym programem. "

Po éetnych pokusech a zménéach, kterymi Cs. rozhlas
prosel behem obdobi od roku 1949 do roku 1958, se vy-



